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Wer bin ich?

Wer bin ich? Oder besser noch, wer bin ich geworden? Derartige
Fragen diirften Alexej von Jawlensky (1864-1941) durch den Kopf
gegangen sein, als er im Jahr 1912 sein letztes Selbstbildnis vor dem
Ersten Weltkrieg malt und damit Bilanz zieht.

Streng wirkt er und sehr russisch — aber nicht nur. Denn es scheint
ihm im ndchsten Moment auch noch der Kragen zu platzen. Fast
fithlt man sich als Betrachter von dem Kiinstler gemafiregelt: Die
Stirn in Falten, blickt er scharf und streng aus dem Bild, als ob er sich
von uns gestort fithlte. Aber macht man sich die Situation bewusst, in
der das Gemilde entstanden ist, wird sogleich klar, dass der Maler
sich gar nicht an uns wendet, sondern an sich selbst: Er ist streng mit
sich. Er priift vor der Staffelei das Bild, das vor seinen Augen soeben

Selbstbildnis,
1912, Ol auf
Karton,

48,5 x 43,5 cm




selbst berichtet, sein Fachprofessor fiir Asthetik: ,Einmal sprach ich
mit Professor Sacchetti tiber Kunst und auch tiber mich, und er gab
mir den Rat, zu Rjepin zu gehen, und gab mir ein Empfehlungsbrief
an unseren groflen russischen Maler Ilja Rjepin mit. [...| Rjepin emp-
fing mich sehr liebenswiirdig und sah mit Interesse meine Arbeiten,
lobte sie, und ich erzihlte ihm tiber meine Unzufriedenheit mit der
Art, wie an der Akademie gelehrt wurde. [...] Ich sah in seinem Atelier
viele seiner Arbeiten und war ganz begeistert.”

Daraufhin darf er sogar an dessen stets mittwochs stattfindenden
Kiunstlertreffen teilnehmen, wo er mit Ivan Schischkin, Konstantin
Korowin, Archip Kuindschi, Wassili Surikow und Walentin Serow die
Créme de la Créme der russischen Maler des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts zusammentrifft. Bereits in diesem Kreis soll der franzosi-
sche Impressionismus (entwickelt um 1874 in Paris) um Edouard
Manet, Claude Monet oder Alfred Sisley ein nicht unumstrittenes
Thema gewesen sein, ohne dass man freilich originale Werke der
Kiinstler hitte besprechen konnen.

PEREDWISCHNIKI Die Vereinigung der Peredwischniki (russ. ,Wan-
derer”) war eine der bedeutendsten russischen Kiinstlerbewegungen
des 19. Jahrhunderts. 1870 in Sankt Petersburg gegriindet, war ihr
Name Programm: Die Maler schickten ihre aufklirerischen Werke in
zahllosen Wanderausstellungen bis in die entlegensten Winkel des
Reichs. In ihren Bildern schilderten sie realistisch-ungeschont, immer
aber mitfiihlend die Armut der Landbevélkerung oder die Problematik
der Arbeitersklaven. Ilja Repin (1844-1930), der spcitere Lehrer Jaw-
lenskys, gilt als einer ihrer bedeutendsten Vertreter.

Alexej von Jawlensky und Marianne von Werefkin, um 1893
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ZWEI LEBENSMENSCHEN‘ TAUCHEN AUF

Sehr bald macht Jawlensky tber Repin eine Bekanntschaft, die die
nachsten gut 25 Jahre bis kurz nach dem Ersten Weltkrieg fiir sein
Leben bedeutsam sein soll: Es handelt sich um die vier Jahre éltere
Malerin Marianne von Werefkin (1860-1938). Sie lernen sich bei einem
gemeinsamen Besuch von Repin und Jawlensky auf der Peter- und
Pauls-Festung in Sankt Petersburg kennen, wo sie bei ihrem Vater
Wladmir von Werefkin, dem vermogenden Kommandanten der mili-
tarischen Anlage, lebt. Zu diesem Zeitpunkt ist die Malerin bereits als
,russischer Rembrandt” im Land bekannt. Thren Erfolg in Russland
verdankt sie vor allem der Kunst Repins, mit dem sie schon seit den
1880er-Jahren bekannt ist.
Wie vertraut das Verhiltnis
der drei Maler bald darauf ist,
wird darin deutlich, dass Re-
pin wiahrend einer langeren
Auslandsreise Jawlensky und
Werefkin sogar sein eigenes
Atelier fir mehrere Monate

Alexej von Jawlensky liber Marianne von Werefkin

zur Verfijgung stellt. in seinen Lebenserinnerungen, 1937



Helene im spanischen Kostiim, um 1901/02,
Ol auf Leinwand, 190,5 x 96,5 cm

Auch der siidtirolische Kiinstler Leo Putz (1869-1940), der Jawlensky
malerisch und motivisch in seinen Frauenbildern nahesteht, kommt
aus Paris von der bertthmten Académie Julian nur ein Jahr nach Jaw-
lensky nach Miinchen. Er bringt im Gepéack den franzosischen Im-
pressionismus mit hierher. Es bleibt also an dieser Stelle festzuhalten,
dass Jawlensky bereits um 1900 indirekt auf diverse Tendenzen fran-
z0sischer Malerei und deren immense Bedeutung fiir die Moderne
aufmerksam wird. Deshalb verwundert es auch nicht, dass er, derart
vorbereitet, zu den ersten Kiinstlern gehort, die die Tragweite von
Claude Monet, Paul Signac oder Vincent van Gogh erkennen, als diese
bald darauf tatsidchlich mit ihren Werken bei Privatsammlern, in den
fortschrittlichen Galerien Miinchens oder in den Museen Deutsch-
lands auftauchen.

,SEINE‘ HELENE IM SPANISCHEN KOSTUM

Das in vielerlei Hinsicht auflergewohnliche, gleichermaflen grofie wie
groflartige Gemalde Helene im spanischen Kostiim ist das wichtigste
Frihwerk des Malers. Einerseits legt es die kiinstlerischen Spuren
offen, welche Jawlensky um 1901/02 verfolgt — die iiberraschender-
weise zundchst von Miinchen nach Berlin statt nach Paris fithren. An-
dererseits ldsst es tiefe Einblicke in seine Biografie zu. Kurzum: Bei
dem Bild, das das grofite ist, das Jawlensky je gemalt hat, handelt
es sich um ein klassisches Schliisselwerk eines Kiinstlers, in dem
vieles kulminiert: das Leben, das Werk und alles, was sich gewthn-
lich zwischen diesen beiden spannungsreichen Polen abspielt und
verbirgt.

Doch wer ist die Dargestellte? Welche Bedeutung hat sie fiir den
Maler? Helene Nesnakomoff ist, wie bereits erwihnt, schon im Herbst
1896 aus Russland mit nach Miinchen gekommen, wo sie in der
weitldufigen Schwabinger Altbauwohnung fiir den Haushalt ver-
antwortlich ist. Um 1900 kommt es offenbar zur Anndherung zwi-
schen Helene und Jawlensky. Zumindest verrat dies ihr anspruchsvol-
les Portrit.
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Alexej von Jawlensky in seinen
Lebenserinnerungen, 1937

Das, was das Gemélde Helene im spanischen Kostiim nun so delikat
erscheinen lasst, ist weder, dass beide ein Verhiltnis miteinander
haben, noch, dass Helene darauf moglicherweise bereits schwanger
ist. Pikant ist der Umstand, dass Jawlensky nicht die Bedienstete
Werefkins, sondern ,seine‘ Helene auf dem Gemalde lebensgrofl malt
und damit seiner Lebensgefahrtin Werefkin, die als Kiinstlerin um
die Besonderheit des aussagekraftigen Bildformats weif3, unmissver-



Bildnis des Tanzers
Alexander Sacharoff, 1909,
Ol auf Karton, 69,5 x 66,5 cm

gewandt, gescheit und kritisch
beredt. Um ihren Teetisch sam-
melte sich taglich das Griipp-
lein der Getreuen, zumeist rus-
sische Kiinstler, auch der Tanzer

Sacharoff, und ihre Miinchner

Alexej von Jawlensky, Clotilde von Derp, Marianne von Freunde, eine ziemlich bunte
Wereftkin und Alexander Sacharoff, Miinchen 1914

Gesellschaft, in der sich die
bayerische Aristokratie mit dem
fahrenden Volk der internatio-
nalen Bohéme begegnete. |...|
Nie wieder habe ich eine Gesell-
schaft kennengelernt, die mit
solchen Spannungen geladen
war. Das Zentrum, gewisserma-
Alexej von Jawlensky iiber Sacharoff Ben die Sendestelle der fast
in seinen Lebenserinnerungen, 1937 physisch spiirbaren Kréiftewel-
len, war die Baronin. Die zier-
lich gebaute Frau mit den grofen dunklen Augen, den vollen roten
Lippen und der infolge eines Jagdunfalls verkriippelten linken Hand,
beherrschte nicht nur die Unterhaltung, sondern ihre ganze Um-
gebung.“

Das einfithlsame Bildnis, das Jawlensky von Werefkin just in dem
Moment malt, in dem sie nach einer zehnjihrigen Pause wieder
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Der Tanzer Alexander Sacharoff (1886-1963) wechselt 1905 von
Paris, wo er Jura und Kunst studiert hat, nach Miinchen an die
Kunstakademie. Sehr schnell lernt der gebiirtige Russe in Schwabing
Jawlensky und Werefkin kennen und wird festes Mitglied deren
Kiinstlerkreises. Der schillernde Tanzer steht ihm hdufiger Modell -
hier zeigt der Maler den androgyn wirkenden Sacharoff so verfiihre-
risch lachelnd, dass dieser Frauen wie Manner gleichermaRen zu
betdren vermag.






Alexej von Jawlensky in Ascona mit einem seiner Mystischen Képfe um 1919

dass in seinen Bildern vom menschlichen Antlitz Leib und Seele
erfasst und auf allgemeingtiltige Art und Weise als untrennbare Ein-
heit sichtbar gemacht werden. Wenn man nun der Verbindung von
Korper und Geist in den diversen Serien nachspiirt, scheint man die
Diskussion, die der Kiinstler diesbeztiglich mit sich in seinen Bildern
fahrt, direkt zu versptiren. Den ephemeren Heilandsgesichten fehlt
noch die Konstruktion oder, wie man auch sagen konnte, jegliches
korperliche Riistzeug. Sie wirken deshalb mitunter wie nicht recht
fassbare, allerdings sehr hoffnungsfrohe Schemen — einem ungefes-
tigten, vagen Aufbruch hin zum Geistigen gleichkommend. In den
Abstrakten Kopfen hingegen findet Jawlensky zur idealen Daseins-
form: die vollige Ausgewogenheit von Koérper und Geist. Der untere
Teil des Gesichtes wird nun gebildet durch eine feste U-Form, hinzu
kommen klare Quadrate, Kreissegmente sowie schlichte gerade oder
senkrecht gezogene Linien, die eine gesunde ,Skelett-Konstruktion
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Abstrakter Kopf — Licht und Finsternis, 1925, Ol auf Karton, 42,5 x 32,5 cm

des Korpers meinen, wihrend nach oben hin die Stirn, die aufgrund
einer derartig stabilen Basis alles Geistige wie ein Gefafl mit Leichtig-
keit aufzunehmen vermag, zumeist offen gegeben ist. Um im Bild zu
bleiben: Die wertvolle Frucht der Seele hat damit die harte Schale des
Korpers erhalten.



Alexej von Jawlensky beschreibt einen Traum in einem Brief an Emmy Scheyer,
in dem sie ihm als ,Galka" erschienen ist, Februar 1921

sie der Nassauische Kunstverein und die Wiesbadener Gesellschaft
fur Bildende Kunst im Neuen Museum (heute: Museum Wiesbaden.
Hessisches Landesmuseum fiir Kunst und Natur) in den ersten Mona-
ten des Jahres 1921 présentiert. Scheyer jubelt in einem Brief an den
Kiinstler vom 16. Februar: ,Denn Jawlensky hat in Wiesbaden einen
fabelhaften Erfolg! [...] Alle Leute haben einen Jawlenskyfimmel.”

Dennoch wihlt Jawlensky die Kurstadt Wiesbaden sicherlich nicht aus
rein finanziellen Griinden als zukiinftigen Lebensmittelpunkt aus —
auch wenn er wahrend seiner dortigen Ausstellung sogleich 20 Bilder
verkauft —, sondern an Wiesbaden beeindruckt ihn vieles mehr, etwa
die grofbiirgerliche historistische Architektur der vorgelagerten
Stadtvillen, ein Stadtbild, das er schon an Minchen-Schwabing ge-
schatzt hat. Dazu kommt, dass Jawlensky, als er im Juni 1921 erstmals
nach Wiesbaden reist, von allen Seiten herzlich aufgenommen wird.
So liegt es zum einen an der hier seit Beginn des 19. Jahrhunderts
ansassigen russisch-orthodoxen Gemeinde, dass er sich in Wiesbaden
sogleich jheimisch’ fithlt, zum anderen an dem damals durch und
durch kinstlerisch-progressiven Klima der hochst mondan wirken-
den Stadt. Der aus Essen stammende, seit 1909 in Wiesbaden lebende
Industrielle Heinrich Kirchhoff etwa sammelt vornehmlich expressio-
nistische Kiinstler wie Paul Klee, Oskar Kokoschka, Franz Marc oder
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Alexej von Jawlensky, Helene Nesnakomoff und Sohn Andreas in Wiesbaden, um 1922

Emil Nolde und ab 1921 eben auch Alexej von Jawlensky. Zunéchst
wohnt der Maler im Zentrum der Stadt in der Nikolasstrale 3, bald
aber wird er in der Beethovenstrafle 9 ein direkter Nachbar Kirch-
hoffs. 1922 ubersiedelt auch seine Familie aus der Schweiz nach
Wiesbaden: Zu ihr gehort natirlich Helene, die er hier — fern von
Werefkin — endlich heiraten kann, und sein Sohn Andreas, der nun
seinen Namen trdgt. Die grofle Wertschatzung aber, die er in Wies-
baden von Beginn an erfahrt, ist auch an der Tatsache abzulesen, dass
ihm der Nassauische Kunstverein sogleich eine druckgrafische Mappe
mit sechs Lithografien in hoher Auflage produziert und verlegt. Die
Mappe tragt den Titel Kopfe und scheint damit das Motto der Wies-
badener Jahre vorzugeben, denn aufler wenigen Stillleben ist es vor
allem weiterhin das Gesicht des Menschen, das ihn in Deutschland
hauptsachlich beschaftigt — das Gesicht als Spiegel der ganzen Gott-
lichkeit, das er in seinen Bildern zu fassen versucht.



Meditation — Erinnerung an meine kranken Hinde, 1934, Ol auf Malpapier, 20 x 16 cm
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arbeite den ganzen Tag und niemand versteht, was ich male. Traurig,

aber das ist mein Leben.“

Durch das kleine Format der Bilder zwingt uns der Kiinstler, naher an
diese als moderne Ikonen des 20. Jahrhunderts bekannten Arbeiten
heranzutreten. Die stets geschlossenen Augen, denen wir uns dann
vis-a-vis direkt gegentibersehen, der gleichmiafiige Takt des ruhig
gezogenen Pinselstrichs, mit dem der Kiinstler sein eigenes Ein- und
Ausatmen sowie den Rhythmus seines Herzschlags in die Bilder
einbringt, und die dunkle, in uns sonor nachhallende Farbigkeit
lassen die Grenze zwischen uns und diesen durch und durch medita-
tiven Bildern verschwimmen. Ganzlich verschwunden ist das stabile
konstruktive Gerust, tibrig geblieben ist allein die glithende Farbe, die
den Geist — die Seele des Menschen — aufnimmt. Dass sich der Mensch
am Ende seines Lebens auflost und nach einem kurzen Augenblick
angestrahlt im Hellen zuriick in die Dunkelheit des ewigen Urgrun-
des eintaucht, als ob man ausgliiht, das deutet Jawlensky in einem
seiner letzten Briefe an seine Freundin Galka Scheyer an. Hier erklart
er diese im ersten Moment so unverstindlich wirkenden spiten
Werke: ,Ich arbeite sehr viel und so intensiv |[...|. Ich habe aber keine
Erlebnisse und darum male ich nur das, was in meiner Seele ist, was
tief in mir liegt, wie eine Meditation, in sich Konzentrierung. Und
meine Sprache ist Farbe [...]. Die Bilder sind meistens dunkel, aber das
ist mir sehr lieb. Die Farben sind so geheimnisvoll, so tief; aber es gibt
auch sehr farbig leuchtende, brennende, aber immer irgendwo aus
anderer Welt.“

In diesen stillen, sehr privatreligiosen Arbeiten, in welchen der Kinst-
ler sein Lebenswerk nicht nur konzentriert zusammenfasst, sondern
auch bewusst abschliefit, gelingt es dem geistig vollig gesunden Jaw-
lensky, seinen individuell wahrgenommenen kérperlichen Verfall un-
pathetisch ins Allgemeine zu transferieren. Gleichzeitig vermittelt er
uns, die wir uns noch langst nicht in dieser Lebenssituation der Auf-
losung wihnen, eine erste beunruhigende Ahnung davon. Jawlenskys






