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„I think some people find it hard to accept that as being art – ele-

gance and beauty. They want to see social messages, suffering, 

inner expression, all the things I’m not interested in.”1 [„Ich glau-

be, manche Leute tun sich schwer damit, das als Kunst zu be-

trachten – Eleganz und Schönheit. Sie wollen stattdessen sozial-

kritische Botschaften, Leid, inneren Ausdruck sehen, all die Dinge, 

an denen ich nicht interessiert bin.“] 

So antwortete der Maler Alex Katz 1997 dem englischen Kunst-

historiker David Sylvester, nachdem dieser von Katz geschaffene 

Porträts mit den idealisierten Bildnissen der Renaissance und der 

Klassik verglichen hatte. In der Renaissance und der Klassik war 

die Suche nach idealer Schönheit noch als eine Aufgabe der Kunst 

angesehen worden. Demgegenüber strebt die Moderne danach, 

im Bildnis des Menschen zugleich dessen Zeit zu porträtieren, ihr 

geht es auch um den sozialen, politischen und gesellschaftlichen 

Kontext des Porträtierten. Indirekt klingt bei Katz 

an, dass im 20. Jahrhundert die Schönheit zu 

 einer Aufgabe der ungegenständlichen Kunst und 

damit zu einem rein geistigen Phänomen gewor-

den sei. Katz hingegen beharrt darauf, in seinen 

Porträts zeitgemäße Formen der Schönheit entde-

cken zu wollen. Dabei setzt er auf die Eleganz der 

Linien, die ausgewogene Verteilung der  Flächen 

und die Wirkung der Farben im Bild. 

Die Schönheit der Blumen beruht ebenfalls auf 

dem Zusammenspiel von Linie, Farbe und Form. 

Auch sonst scheint zwischen Gesichtern und 

 Blumen eine geheimnisvolle Verwandtschaft zu 

bestehen. Allerdings ist es schwierig, diesem Ge-

heimnis auf die Spur zu kommen. Böhme sagt, 

Blumen sähen uns an. In der Vergänglichkeit ihrer 

Blüte ließen sie uns das Hier und Jetzt ihrer Ge-

genwart erleben, dadurch wirkten sie lebendig 

und in ihrer Lebendigkeit uns verwandt. So gesehen verwundert 

es nicht, dass Alex Katz neben Porträts vor allem Blumen gemalt 

hat. Auch in diesen Bildern geht es um Schönheit, Eleganz der 

Linien, Ausgewogenheit der Komposition und die Wirkung der 

 Farben. Aber dieses Streben nimmt beim Sujet der Blume ruhigere 

Formen an, weil hier, anders als beim Porträt, keine Biografie sicht-

bar wird. 

Viele Künstler der Nachkriegsmoderne haben die Schönheit, die 

Vielgestaltigkeit und die Farbigkeit der Blumen zum Anlass für 

ihre Malerei genommen. Norbert Tadeusz sah seine Aufgabe in 

der Bewältigung großer Formate. Oft wählte er Blumen als Motiv, 

bevorzugt Calla. Es sind die Blumen in seinem Atelier und vor 

dessen Fenstern. In seinen Bildern baut er um sie herum ein Ge-

rüst aus formalen Verschränkungen und Spiegelungen der Form, 

mit dessen Hilfe er ein räumliches Vexierspiel in Gang setzt, das 

die Frage nach der Natürlichkeit dieser Blumen in den Hintergrund 

treten lässt. Die Blumen in den Bildern von Norbert Tadeusz schei-

nen weniger der Natur als der Welt der Kunst anzugehören. 

Bei Alisa Margolis spielen formale Strategien der Bildorganisation 

keine besondere Rolle. Sie greift in ihren Bildern auf Techniken der 

Barockmalerei und des All-over-Paintings zurück, um ein Höchst-

maß an Emotionalität zu erzeugen. Tadeusz und Margolis sind nur 

zwei Beispiele für die unbegrenzten Möglichkeiten für Malerei, die 

ihren Anlass in der Darstellung von Blumen sucht. 

1 Zitiert nach: Beech, Dave: Beauty, London 2009, S. 196.

“I think some people find it hard to accept that as being art—el-

egance and beauty. They want to see social messages, suffering, 

inner expression, all the things I’m not interested in.”1 

This was what the painter Alex Katz said in 1997 to the English 

art historian David Sylvester, who had compared Katz’s portraits 

to idealized portraits of the Renaissance and Classicism. The 

search for ideal beauty was still regarded as a task of art in the 

Renaissance and Classicism. By contrast, Modernism seeks to 

portray not only a human being but his or her time, capturing the 

social, political and communal context of the person portrayed. 

Katz touches indirectly on how, in the twentieth century, beauty 

became a task of non-representational art, and thus a purely 

mental phenomenon. For his part, Katz persists in wishing to 

discover contemporary forms of beauty in his portraits. To do so 

he relies on the elegance of line, the balanced distribution of 

areas and the effect of the colors he paints.

The beauty of flowers is also based on the inter-

play of line, color and form. And there seems to 

be a mysterious affinity between faces and flow-

ers. This is a mystery that is difficult to solve. 

Gernot Böhme says that flowers are looking at 

us. In the ephemerality of their bloom, they allow 

us to experience the here and now of our pres-

ent. Thus they seem vital and related to us in 

their vitality. This makes it unsurprising that, 

alongside his portraits, Alex Katz has painted 

above all flowers. These paintings are them-

selves concerned with beauty, elegance of line, 

balance of composition and the effect of colors. 

With the subject matter of flowers, these pur-

suits adopt quieter forms, because here, unlike 

in portraits, no biography is made visible.

Many artists of post-war Modernism have taken 

flowers’ beauty, color and diversity of forms as an occasion for 

painting. Norbert Tadeusz regarded his task to be mastering 

large formats. He often chose flowers, especially calla, as a mo-

tif. These are the flowers from his studio and in front of its 

 windows. In his paintings, he constructs a structure of formal 

interlinkings and mirrorings of form that set in motion a puzzle 

in space, shifting to the background the question of how natural 

these flowers are. The flowers in Norbert Tadeusz’s paintings 

seem to belong less to nature than to the world of art.

Formal strategies of image organization do not have any special 

significance for Alisa Margolis. In her paintings she draws on 

techniques of Baroque painting and all-over painting to achieve 

the greatest degree of emotionality possible. The work of Tade-

usz and Margolis are just two examples of the unlimited potential 

for paintings depicting flowers.

1 Quoted in: Dave Beech, ed., Beauty (London: Whitechapel Art Gallery, 

2009), p. 196.

Alexander Grönert
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Golden Still Life (Detail), 2016   KAT. / CAT. 36



156 157

ARNOLD VON WEDEMEYER on-time, still-life I, 2006–07   KAT. / CAT. 69


