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Der Sammler Dr. Paul Troch Diren

Die Sammlung Beckers ist nicht der einzige problematische
Neuzugang ins Leopold-Hoesch-Museum nach dem Krieg.
Ebenfalls 1951 kam die Kunstsammlung des Arztes Dr. Paul
Troch (1887-1953) ins Museum, doch stellt sich die Situa-
tion der Provenienzen hier anders dar. Uber die Herkunft der
meisten Werke, die daraus erworben wurden, ist nichts be-
kannt. Und das, obwohl gerade diese exquisite Privatsamm-
lung expressionistischer Malerei Museumsdirektor Heinrich
Appel in seinem Bestreben bestérkte, eine Galerie moderner
Kunst im Leopold-Hoesch-Museum aufzubauen.

Es waren besonders Privatsammler, die im Kaiserreich
und in der Weimarer Republik zeitgendssische Kiinstler wie
die Expressionisten geférdert hatten. Zu ihnen gehérte der
Landarzt Paul Troch. Die Liicken, die die Aktion ,Entartete
Kunst“ im ,Dritten Reich®“ in die Bestdnde bedeutender
deutscher Kunstmuseen schlug, konnten nach 1945 vielfach
durch Schenkungen oder Ankéufe aus solchen Privatsamm-
lungen geschlossen werden. Im Fall des Leopold-Hoesch-
Museums gab es keine Sammlungsliicke, die durch die
Aktion ,Entartete Kunst“ gerissen wurde, aber neben der
Sammlung Beckers war es gerade die Sammlung Troch, die
Appel in die Lage versetzte, den Aufbau einer Galerie der
Moderne zu Beginn der 1950er Jahre in Angriff zu nehmen
und damit den im Nationalsozialismus eingeschlagenen Weg
zu einem ,reinen“ Kunstmuseum konsequent weiterzuge-
hen. Nach 1945 hatte sich fiir das Leopold-Hoesch-Museum
nicht das Ziel geédndert, sondern dessen inhaltliche Aus-
richtung. An dieser Entwicklung hatte die Sammlung Troch
maBgeblichen Anteil.

Troch war als Forscher auf dem medizinischen Gebiet
der Tuberkulose ein vermégender Arzt. Er kam aus Scherm-
cke, Kreis Magdeburg, und war mit der adeligen Freiin Elisa-
beth von Seckendorff aus Brodelwitz, Kreis Raudten, verhei-
ratet. Sie wohnten auf einem Schloss und fiihrten ein offenes

Dr. Paul Troch (1887-1953)

Dr. Paul Troch in seinen Privatraumen in Erxleben

Haus, in dem viele Kiinstler verkehrten. Emil Nolde, Karl
Hofer, Erich Heckel, Max Liebermann und Christian Rohlfs
zéhlten zum engeren Freundeskreis. Von ihnen sammelte
Paul Troch Werke. Als diese Kiinstler im ,,Dritten Reich® ver-
femt waren, soll er sie finanziell unterstiitzt haben.! Nach
dem Zweiten Weltkrieg ging er mit seiner Familie nach
Westdeutschland und leitete erst in Bad Pyrmont und dann
in Hildesheim eine Klinik fiir Tuberkulosekranke. 1951 zog er
sich aus gesundheitlichen Griinden nach Italien zuriick, wo
er zwei Jahre spédter in Rom starb.

Wegen des Umzugs nach ltalien musste Troch seine
Kunstsammlung unterstellen. Durch die Freundschaft des
Ehepaares Troch mit dem ehemaligen stellvertretenden
Diirener Biirgermeister und Unternehmer Ernst August
Hammans, dessen Sohn Paul Troch erfolgreich von Tuber-
kulose geheilt hatte, kam der Kontakt zum Leopold-
Hoesch-Museum zustande. Dieses erklédrte sich sofort
bereit, die Sammlung expressionistischer Gemalde und
Aquarelle aufzunehmen. Darunter waren beispielsweise ein
Gemalde von Max Liebermann, zwei von Karl Hofer, eines
von Lovis Corinth und eines von Oskar Kokoschka.

Nach Trochs Tod 1953 verblieb die Sammlung im Leopold-
Hoesch-Museum, das fiir die Lagerung ein Vorkaufsrecht in
Anspruch nahm und im Anschluss verschiedene Werke dar-
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Privatrdume von Dr. Paul Troch in Erxleben

aus erwarb. Diese Erwerbungen bildeten mit einigen ande-
ren Zugéangen in der Nachkriegszeit den Kern fiir eine her-
vorragende Gemaéldesammlung der Moderne. Sie machte
das Leopold-Hoesch-Museum liberregional bekannt und zu
einem begehrten Leihgeber. Dessen ungeachtet ist liber die
Herkunft beziehungsweise die Geschichte der Sammlung
Troch bis heute fast nichts bekannt. Die Aussage der Witwe,
ihr Mann habe alle Werke direkt von den Kiinstlern erworben,
hat sich in zwei Féllen als falsch erwiesen. Es handelt sich
dabei um Max Liebermanns Sommerabend an der Alster
(1909) und Emil Noldes Kuhmelken (1909).

Das Liebermann-Gemaélde war bis 1918 Eigentum der
Hamburger Kunsthalle gewesen. Diese hatte ein anderes

Der Arzt und Kunstsammler Dr. Paul Troch

Bild von Liebermann bekommen und den Sommerabend
1918 von der Hamburger Galerie Commeter verkaufen las-
sen. Ob Paul Troch es zu diesem Zeitpunkt oder spéter
erwarb, ist unbekannt. Troch war 1918, als das Liebermann-
Gemalde verkauft wurde, 30 Jahre alt und stand offenbar vor
seiner kassendrztlichen Zulassung als Allgemeinmediziner
im Jahr 1919. Es ist also denkbar, dass er in der Galerie Com-
meter das Bild kaufte, was sich aber nicht verifizieren lasst,
weil sich keine Galerieunterlagen iiber den Verkauf des Bil-
des erhalten haben.? Das Gemélde Kuhmelken von Nolde
war urspriinglich von dem privaten Jenaer Kunstsammler
Botho Graef (1857-1917) gleich nach seiner Entstehung
erworben worden. Im Jahr 1917 schenkte dieser es dem
Kunstverein Jena, der es zwanzig Jahre spater in der Aktion
wEntartete Kunst“ verlor, in der es beschlagnahmt wurde.
Der Hamburger Kunsthandler Hildebrand Gurlitt, einer der
vier Handler des NS-Regimes, die die Verwertung beschlag-
nahmter Werke aus Museen betrieben, verkaufte es 1942 an
Paul Troch. Nach Trochs Tod gab es die Witwe zum Verkauf
in die Miinchner Galerie Klihm. Anfang der 1960er Jahre
erwarb es die Hoechst AG in Frankfurt am Main. Diese
schenkte es schlieBlich der Kunstsammlung Jena im Jahr
1999, so dass das Bild wieder in jenes Museum zuriick-
kehrte, wo es einstmals gehangen hatte.

Troch erwarb daher das Gemalde nicht vom Kiinstler,
sondern im Hamburger Kunsthandel. Er berichtete Emil
Noldes Ehefrau Ada von seiner Neuerwerbung und legte
seinem Brief ein Foto des Bildes bei.® Dieser Ankauf ist ein
weiterer Beweis dafiir, dass Elisabeth Trochs Aussage, ihr
Mann habe die Kunstwerke direkt von den Kiinstlern er-
worben, nicht in jedem Fall stimmt.
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Sammlung Dr. Paul Troch (Auswahl)

Karl Hofer (1878-1955), Lautenspielerin, 1931, Karl Hofer (1878—1955), Zwei Méddchen, 1938,

Ol auf Leinwand, 101 X 81 cm Ol auf Leinwand, 74 X 99 cm

Lovis Corinth (1858-1925), Totenkopf mit
Eichenlaub, 1921, Ol auf Leinwand, 91 X 71 cm

Emil Nolde (1867-1956), Sonnenblumen, 0. )., Emil Nolde (1867-1956), Selbstbildnis, o.J., Tusche
Aquarell auf Japanblittenpapier, 45,6 X 34,4 cm und Aquarell auf Japanpapier, 45,5 X 30,3 cm

Christian Rohlfs (1849-1938), Gewitter, 1936,
Aquarell und Gouache auf Velinpapier, 44,5 X 58,5 cm

Christian Rohlfs (1849-1938), Mondnacht am See, um 1934(?),
Aquarell und Gouache auf Velin, 44 X 58,5 cm
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Provenienzbeispiele Sammlung Dr. Paul Troch aus Diiren

Oskar Kokoschka (1886—1980)
Der Perser, 1921, Ol auf Leinwand, 94,5 X 62,5 cm

PROVENIENZ

7. September 1921 Galerie Paul Cassirer, Berlin

10. April 1922 Oskar Kokoschka (zuriick an den Kiinstler)
Um 1922 Wilhelm Holzmann, Berlin*

Provenienzliicke

0.D. Sammlung Dr. Paul und Elisabeth Troch, Hildesheim
1951 Sammlung Elisabeth Troch, Hildesheim (Leihgabe an
das Leopold-Hoesch-Museum)

1964 Museumsverein Diiren, Stadt Diiren/
Leopold-Hoesch-Museum, Diiren

Provenienzstatus: Gelb

Das Gemalde von Oskar Kokoschka wurde aus der Samm-
lung Elisabeth Troch fiir den Museumsverein Diiren 1964 mit
Mitteln des Landes Nordrhein-Westfalen und Spenden der
Hoesch-Werke AG, Dortmund, und der Stadtischen Spar-
kasse Diiren sowie Mitteln der Stadt Diiren erworben. Es
gehort aufgrund der aufgewendeten Mittel sowohl dem Mu-
seumsverein wie der Stadt Diiren. Im Inventarbuch ist es un-
ter dem Titel Der Perser inventarisiert. Als Vorbesitzer wer-
den Hammans und Troch angegeben, wobei Ernst G.
Hammans der Vermittler der Sammlung Troch an das Leo-
pold-Hoesch-Museum war. Er war keineswegs ein Vorbesit-
zer. Vor Paul Troch hatte es 1922 der Berliner Sammler Wil-
helm Holzmann besessen. Zwischen der Provenienz
Holzmann und Troch gibt es von 1922 bis 1951 eine Proveni-
enzliicke. Es ist unbekannt, wann und wo Paul Troch das
Gemélde erwarb. Auch ist nicht bekannt, wie lange das Bild
Eigentum von Holzmann war. Im Leopold-Hoesch-Museum

haben sich keine Geschéaftsunterlagen von Troch erhalten.
Nach dessen Tod behauptete die Witwe, dass ihr Mann alle
Bilder aus ihrer Sammlung von den Kiinstlern selbst erwor-
ben hatte. Im Fall des Kokoschka-Gemaldes Der Perser
stimmt diese Aussage nicht, weil der vorhergehende Eigen-
tiimer der Sammler Wilhelm Holzmann war. Dieser miisste
das Bild nach seiner Erwerbung dem Kiinstler wieder zu-
riickgegeben haben, damit Paul Troch es von Kokoschka
hétte kaufen kénnen. Das erscheint aber als eher unwahr-
scheinlich.

Max Liebermann (1847-1935)
Sommerabend an der Alster — GroBe Skizze, 1909,
Ol auf Leinwand, 70,5 X 89 cm

PROVENIENZ

1910-1918 Kunsthalle Hamburg

1918 Galerie Commeter, Hamburg

0.D.-1954 Sammlung Elisabeth Troch, Rottach-Egern
1954 Leopold-Hoesch-Museum, Diiren
Provenienzstatus: Gelb

Der Museumsverein und die Stadt Diiren erwarben das
Gemadlde 1954 von Elisabeth Troch. Bis 1918 hatte es der
Hamburger Kunsthalle gehért und wurde zugunsten eines
anderen Bildes abgegeben. Von der Galerie Commeter wur-
de es 1918 zum Verkauf angeboten. Ob Troch das Bild schon
zu diesem Zeitpunkt erwarb oder erst spater, ist unklar. Si-
cher ist, dass er es nicht vom Kiinstler erworben haben kann.

1 Ernst A. Hammans, ,Die Sammlung Dr. Troch*, in: 100 Jahre Leopold-
Hoesch-Museum. 100 Jahre Museumsverein Diiren, Diren 2005, S. 95.

2  Die Galerie Commeter antwortete auf eine Anfrage des Autors am
17.Juni 2015.

3 Archiv Nolde-Stiftung Seeblill: Paul Troch; Paul Troch in einem Brief an
Ada Troch am 18. August 1942.

4 Vielleicht handelt es sich hier um den Kunsthistoriker Holzmann aus der
Familie des Bauunternehmens/der Aktiengesellschaft Holzmann.
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tiefsten Wesen des Menschen und Kiinstlers; sein Leben und seine Kunst,

Paul Troch, 1935

Die Sammler Dr. Paul Troch und Dr. Josef Haubrich

Ausstellung Unsere Werte? Provenienzforschung im Dialog, Die Sammler Dr. Paul Troch und Dr. Josef Haubrich
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Karl Schmidt-Rottluff* »Ostsee/Schiffe am Strand«, 1922

Werktitel

!

Zwed Werktitel
1 Schiffe am Strand
2 Ostsee

Bezeichnung vom Kiinstler

Karl Schmidi-Rottluff: Ostsee

MName, Werktitel, 3. Bild im Jahr 1922
Originaler Titel 5. Bildriickseite: Ostsee

Etikettenfragment der Galerie Ferdinand
Moeller, Berlin?
Titel: Ostsee

Anfrage Ferdinand-Moeller-Archiv,
Berlinische Galerie, Berlin

Handschrift von Etikett

Arthur van Daehme, Mitarbeiter von Moeller?

* Karl Schmidt-Rottiuff (1884-1976)
Deutscher Maler und Grafiker,
Vertreter des Expressionismus

Schaubild der Provenienzrecherche

Werkverzeichnis

!

1956 Will Grohmann (1887-1969)
Chronologischer Oevre-Katalog:

= Schiffe am Strand (Abb.)

- Ostsee, vorm. Hugo Bemario, Berlin (keine Abb.)
Will Grohmann geht ven zwel Bildem aus

Anfragen

!

Bezeichnung vom Kiinstler Karl Schmidt-Rottluff:
Anfrage Archiv Briicke
Anfrage Kunstsammiungen Chemnitz

Schmidt-Rottluff notiert auf Keilrahmen
Bildreihenfolge und Jahr

— Anfrage i der il
Chemnitz
1928, Nati e, Berlin Kat. Nr. 195

=0stseen, Hugo Benario, Grunewald
— Anfrage Archiv Briicke Museum Beriin
Schmidt-Rottluff schrieb Werktitel auf Keilrahmen

Inventarisierungsprozess im

Leopold-Hoesch-Museum

|

1952753 Inventarbuch:

#Schiffe am Strand« (Ostsee)
Keine Angabe lber Technik, Mafie,
Entstehungsjahr, Bezeichnungen

l

1955 LHM Sammiungsverzeichnis:
»Schiffe am Stranda

1972er Inventarkarte:
»Schiffe am Strands (Ostsee)

2012 LHM Bestandskatalog »Unsere Werte ... «:
»Schiffe am Stranda/=0stees

Ermittelte Wohnadressen - » = » » » s & = & s s = = = = & & « » 1 Ejgentimer: Hugo Benario (9.11.1875 - 27.1.1937), Berlin

1933 Teplitzerstr. 1, Berlin-Schéneberg
20.2.1936 Lindenstr. 52, Berlin-Wannsee

1831936  Hartenstr. 9, Berlin-Wilmersdorf (Geschiiftsadresse)

2461936 ¥ 64, Berlin-C

Besitzverhaltnisse

1938/39 Meineckestr. 16, Berlin-Cl

1933 - 1936 Marktgrafenstr, 9, Berlin SW 68 (Geschaftssitz)
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Misikrimenar dir Vila Saruaris,
erlin Dahiere, 15200 Jatre

Anfrage

Bundesamt filr zentrale Dienste und offene Vermagenstragen

Kein Antrag auf Rilcke:

wvon b

Anfrage

Nationalarchiv Ungam, Budapest
Geschaftsbeziehungen

Anfrage

Historisches Archiv Deutsche Bank, Frankfurt a. M.

Konten von Benario

Anfrage
Archiv Paul Cassirer in Galerie Walter Feilchenfeld, Zilrich
Kunstverkaufe von Hugo Benario

I

Anfrage
Kunsthaus Ziirich
5.-W. Foto von «Grofier Hafens [= Ostsee|

t

Won Hugo Benario 28.1.1933

Rechnung 1952/53

«Schiffe am Strand (Ostsee)«

Anfrage

Anfrage
Brandenburger Landeshauptarchiv Barnim
Akte zum Urteil

t

1936 Verurteilung zur Geld- und Haftstrafe

1 Prozess verschlimmert Herzleiden

/ 1934 Anklage wegen Devisenvergehen
/ H

Landesarchiv Berlin
Steuerakien, Handelsregisterakten

2. Eigentimer: Dr. Paul Wiegmann (17.6.1891 - 5.4.1945), Berlin

verlobt

3. Eigentiimer: Anni Marnitz (? - 7), Berlin

Vermittiung
Galerie Wilhelm Grosshenig,
Diisseldorf

4. Eigentiimer: Leopold-Hoesch-Museum (1952)

107

Anfrage

Ferdinand Moeller Archiv, Berlin
Keine Informationen lber Wiegmann

!

Anfrage

Zentralarchiv des Internationalen
Kunsthandels (ZADIK), Kdln
Keine Informationen ber Wiegmann

Ruth \
Anfrage /
liieg Benario, Berlin
UrgroBenkel

Anfrage

Sommer 1939, Emigration

London, UK

Kinder: Rolf s |srael, Ende 1920er Jahre

1932 Leningrad

1934 - 1936 China
1936 - 1941 Moskau
1941 - 1943 Sibirien
1943 - 1954 Moskau
1954 Ost-Berlin

Bundesarchiv Berlin,
Personalakte von Ruth Benario

Kanzlei von Trott zu Salzlammek, Berlin

Recherche nach der Kunstsammlung Benario

Anfrage g Dr. Monika Tatzhow & Partner, Recherche

ERWERBUNG EINES WERKES VON KARL SCHMIDT-ROTTLUFF

Zirich zum Verkauf angeboten;
Titel »Grofler Hafenu

Toni Benario, Witwe == Anfrage

Landesarchiv Berlin Wiedergutmachungsakte



Am 16. November erfolgt ein verheerender Luftangriff auf
Diren. Das Museum wird schwer getroffen. Ein Teil jener
Sammlungsbestande, der nicht ausgelagert oder im Keller
deponiert worden ist, bleibt dennoch erhalten, aber in der
Folgezeit gehen Bilder aus der Kunstsammlung durch
ungeklédrte Umstande ,verloren®. Tatsachlich muss auch von
Diebstahl ausgegangen werden wie im Fall der groen
Zementplastik Sitzende 1 (1936) von Ludwig Kaspar, die
Appel auf seiner Kriegsverlustliste hatte.

'.‘.

Das zerstorte Leopold-Hoesch-Museum nach der
Bombardierung am 16. November 1944

1943

19

44

In der Nacht vom 28. auf den 29. Juni (der sog. Peter-und-
Paul-Nacht) wird das Wallraf-Richartz-Museum stark bescha-
digt. Die Fresken von Edward von Steinle im Treppenhaus
des Gebdudes werden dabei unwiederbringlich zerstort. Die
restlichen Kunstwerke kdnnen jedoch durch rechtzeitige
Auslagerung gerettet werden.

Das zerstorte Wallraf-Richartz-Museum in KdIn nach der Bombardierung
am 28. Juni 1943

144 UNSERE WERTE? PROVENIENZFORSCHUNG IM DIALOG

Heinrich Appel kehrt aus dem Krieg zurlick und kiimmert sich
um die Bergung der Sammlung aus der Museumsruine und den
Auslagerungsstétten in Nideggen, Flissenich, Ortlau, Burgau
und Germeter. Der Wiederaufbau des Museums beginnt.
Heinrich Appel wird erneut Direktor und Kulturamtsleiter.

Titel der Denkschrift Verbrannte Erde, 1949

Die erste Kunstausstellung in Diiren nach dem Krieg zeigt
Werke rheinischer Kiinstler. Heinrich Appel beginnt am 1. April
mit der Rekonstruktion des im Dilirener Rathaus verbrannten
Inventars des Leopold-Hoesch-Museums.

Appel schlieBt die Inventarrekonstruktion am 31. Mérz ab.
Den 3550 von ihm vergebenen Nummern kann er nur

239 Objekte zuordnen (teilweise sind es Grafikkonvolute).
Heinrich Appel tauscht das Gemalde Der Cellospieler

Polly Heckmann (1919) von Heinrich Nauen gegen das kleine
Landschaftsbild Bei Riva (0. J.) von Albert Hertel ein.

Albert Hertel, Bei Riva, ohne Jahr,
Ol auf Leinwand

Heinrich Nauen, Der Cellospieler
Polly Heckmann, 1919,
Ol auf Leinwand

Die im Bergungsort Marienstatt eingelagerten Kunst- und
Kulturglter werden zurtick nach Diiren gebracht.

Das zum Teil wieder aufgebaute Leopold-Hoesch-Museum
wird fur das Publikum ged&ffnet.

145 CHRONIK

1945

1946

1947

Nach Kriegsende wird Otto Helmut Forster als Direktor in den
vorlaufigen Ruhestand versetzt. Auf seine Stelle beruft man
Leopold Reidemeister (1900—-1987), der sich ab 1949 zugleich
als Generaldirektor fiir alle Kélner Museen verantwortlich zeigt.

Der Sammler Dr. Josef Haubrich vermacht der Stadt K&In seine
Sammlung expressionistischer und zeitgendssischer Kunst und
kompensiert die bei der Aktion ,Entartete Kunst" entzogenen
Kunstwerke der Moderne.

Ausstellung Die gute Malerei — Menzel, Leibl, Triibner,
Liebermann, Corinth

Wanderausstellung: Die Sammlung Haubrich

Ausstellung von Meisterwerken des Museums in der alten
Universitat

1948 Ausstellung Gotische Kunst anlasslich der 700-Jahr-Feier des

1949

19

Kolner Doms

Ausstellung Sammlung Haubrich im Disseldorfer
Kunstmuseum
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Zur Restitution im
Hoesch-Museum Diiren

Vorbildliche
Forschung

an muss sich das als

Spites Ende der Verschwiegenheit

AUSSTELLUNG Das Diirener Leopold-Hoesch-Museum deckt die eigene Verstrickung in den NS-Kunstraub auf

VON MICHAEL KOHLER

Unm \Wme schreibt Muse-
Renate Goldmann

MNetzwerk llen*

gt Renate Goldmann
fiber die rheinische Kunstwelt un-
ter dem Hakenkreuz. Und dann Jei-
tet die Direktorin des [Nirener
Leopold-Hoesch-Museums  aus
dieser Erkenntnis einen simplen,
aber méglicherweise durchschla-
genen Gedanken ab: Avch i in de.-r

iiber die llungen, in denen
smdeﬂlgmderDﬁmn

Sammlungsbestinde  ihres
prold—HneauhMunem pri-
sentiert. In der jiingsien Ausstel-
lung dieser Reihe setzt Goldmann
allerdings ein Fragezeichen hinter
wlinsere Werte™ — mil ihr arbeitet

Brforwhuns des } md.en h
Raub an jiidi: K
dll!dl den MS- ‘ !u‘nwihmldderNS-ZelIulﬂ
Staat  milssen Am Anfing dieser Arbeit stand
die  deutschen ein Brief, in dem die Erben der ;
Museen  viel Sammlberin Thekla Hess die Rilck- v b y
besser als bis- gabe von Heinrich Campendonks Heinrich Campendonks ,, Tlere” (1917) Foto: VG Bild-Kumst
her zusammen- e, Gemilde ,, Tiere" aus dem Diirener
arbeiten. In Dil- Museum fordern. Die Erforschung
ven hat man die LA KOHER 11 4ieces Falls davert noch an, aber er Zur Ausstellung
cigenen  Krifie gab den Anstofl, die gesamten Be- Mit 160 Kunstwerken und
mil denen des Kilner Wallraf-Ri- sﬁndumdurchlwchwn Das jetzt 500 Dokumenten prasentiert
‘hartz-Mi delt, weil e ist schon we- das Leopald-Hoesch-Museum
zwischen 1933 und 1945 in Person gendﬁnachmhhjmemdmcks—_ die Forschungsergebnisse zur
des Kunsthistorikers Helmut May | voll: 177 Grafiken wurden vom NS-Raubkunst in der eigenen
eine enge Verbindung zwischen S ; 2 Sammilunig und erganzt sie um
beiden Hausern gab, Und weil das | 99 Gemeinsam gingen die Erkenntnisse des Kolner Wall-
Wallraf die eigene Sammlung | Museumsleute aus Diiren raf-Richartz-Museum. im Marz
schon seit dem Jahr 2000 auf jidi- | ynd Kaln auf BEinkaufstour erscheint zur Ausstellung gine
schen Sammlern abgepresste Wer- zweisprachige Publikation im
ke untersucht. Wienand Verlag. (KoM)
In Diiren zeigle sich nun, dass | Kunsthistoriker Kai Artinger als
vieles in den Archiven im Grunde | NS-Raubkunst identifiziert und «Unsere Werte? - Provenienz-
offen zutage lag, fiber Jahrzehnte | sollen nun den ermittelten Erben forschung im Dialog: Leopold-
aber niemand so genau wissen | der rechtmiifigen Besitzer zuriick- Hoesch-Museum und Waliraf-
wollts, wie die deutschen Museen | gegeben werden. Richartz-Museum”, Leopoid-
von' der mirderischen Kunstpoli- | Aber auch die kunsthistorischen Hoesch-Museum, Hoeschplatz
tik der Mazis profitierten. Auch in | Erkenntnisse, die Kai Artinger fiir 1, Daren, Di-50. 10-17 Uhr, Do.
dieser Hinsicht ist Diiren vermut- | die zunanmentmg. Adolph Menzel, Holzschnitt aus der Serie .. Soldaten Friedrichs des Der Divener Museumsleiter 10-19 Ui, bis 19. Marz 2017,
lich kein Einzelfall, sondern bei- | sind mehr als beachtlich, Sie riu- Grofen " von 1850-1852 Fotos: Peter Hinschidger
spielhaft — und das sollte es des- | men mit einigen Nachkriegslegen-
halb for zukiinftige Forschungs- | den auf; die wohl nicht nur in Dii- in Diiren, und anderen Museumns-  Jahr 1938 mﬁglnAppelmDﬂim Diiren kam und spéter von Appel te dieser noch ins Spektrum der
projekie dieser Art auch sein. ren gepflegt wurden — und sie zei- leuten, etwa dem Geschéfisfilhirer  zeitgendssische Werke aus dem  gegen ein i Bild NS-K litik
Wun Isst sich hier durchaus ein- | gen, wie selbstverstindlich sich des Kolnischen Kunstvereins, un-  Depot des Wallraf. wurde. Selbst der dlmeﬂlderdenl!\upmmm:mw
wenden, dass es in Diiren,aue um | die Museen im NS-Staat am Leid ternahm May Einkaufstouren zu  Nach dem Krieg wurden diese aktuelle Besitzer des aisdmwlwhntwmtmfdwnm
grafische Werke geht, deren Riick- | verfolgter Sammler bereich . Aukti bei denen jildische peinlich b i das Bonner K jonale Moderne an.
gabe deutlich weniger schmerz1 als Im Direner Fall fiihrt zudem ei- Samlet:hmBesnzaustmd blieben aber weiterhin intakt. Im  von dieser Vorgeschichte nichts. Ausgespart bleibt in der Aus-
etwa die eines hedeuhndan Ge- | e Spur nach Kaln ins Wallraf-Ri- unter Zwang versteigerten. ,Es vom Kricg zerstorien Diiren ging Anehdlel.egende,mmdu stellung allein die Suche nach den
maldes, Und hlich chartz-Mu: Hier war Helmut  spricht einiges dafiir®, so Artinger, die Verschwiegenheil so weit, dass gegen die NS- Erben der enteigneten Sammler;
umhldasl&opdd-ﬁomh-me- May beschiftigt, als er 1933 zum ,dass sich die Historiker bei ihren  man annzhm, die Sammlungsge- Kunstpolitik gestemmt und ver- auch sie verlief erfolgreich. Im Ja-
b lichen Leiter des Diire- Einkfiufen untereinander ab- schichte des Museums beginne ei- femte Kunst gezeigt hiltten, kennte  nuar spricht Goldmann mit den Er-

wme(prlwm\lmderSm ner Museums bestelli wurde; 1936 stimmiten.” Etwa bei den Grafiken gentlich erst nach 1945, Dabei er- Artinger widerlegen. Zwar stellte ‘ben von Eduard Fuchs iiber 104
lung — der Ausgang ist in diesen | {ibernahm er im Wallraf die Lei- Adolph Menzels, deren Edlner gaben Artingers Recherchen, dass May Werke von Emil Nolde aus, Grafiken aus dessen einstigem Be-
Fiillen ungewiss. Trotzdem darf | tungder grafischen Abteilung, Ge-  und Diirener Bestinde sich auffil- schon 1932 ein Gemdlde des Ex- aber vor 1937, dem Jahr, in dem  sitz. Die Chancen stehen offenbar
man festhalten: In Diiren ist ein | meinsam mit Heinrich Appel, sei- lig gut erglinzen. Auchsonstgabes pressionisten Heinrich MNauen Noldes Kunst von den Nazis als gut, dass die Werke dem Museum
wichtiger Anfang gemacht, nem 1938 berufenen Nachfolger enge Kontakte: Zum Einstand im  iiber dic Galeric Flechtheim nach .entartet” aussortiert wurde, pass- als Schenkung erhalten bieiben.
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Die Geschichten hinter den Bildern

Das Leopold-Hoesch-Museum in Diiren macht es vor: Die ganze Sammlung wird auf ihre Provenienz untersucht

Am Anfang standen zwei Anfragen, wie
sie nicht erst seit Gurlitt viele Museen er-
reichen: Die erste bekam das Leopold-
Hoesch-Museum in Diren schon 2004
und wurde Renate Goldmann, die es seit
2010 leitet, von ihrer Vorgingerin ver-
erbt; die zweite folgte 2014, Die erste be-
traf das Gemilde ,Tiere® (1917) von
Heinrich Campendonk, das dem Erfurter
Schuhfabrikanten Alfred Hess gehorte;
die zweite galt dem Pastell ,Frauen auf

der Strafie” (um 1910) von Kirchner, das:

Curt Glaser, von 1924 bis 1933 Direktor
der Berliner Kunstbibliothek, vor seiner
Emigration unter Wert verkaufen musste.
Zu beiden Werken wurden Restitutionsbe-
gehren gestellt, woraufhin Renate Gold-
mann nicht einfach die Provenienz erfor-
schen lieB, sondern sich zu einem konse-
quenten, doch nach wie vor ungewdhnli-
chen Schritt entschloss: nicht nur diese
beiden, sondern alle 2040 Kunstwerke,
die nach 1946 erworben wurden, wie

auch die 1450 Positionen des Althestands

auf ihre Herkunft zu untersuchen, die
rechtmifiigen Eigentiimer von Raub-
kunst zu ermitteln und — nach den Grund-
sitzen der Washingtoner Erklarung von
1998 - eine ,faire und gerechte Losung
herbeizufithren.

Ein Vorhaben dieses Umfangs kann
ein mittelgroBes Haus nicht aus eigenen
Mitteln stemmen. 2014 stellte der Muse-
umsverein Diiren beim Deutschen Zen-
trum Kulturgutverluste den Antrag auf
eine Stelle, die 2015 mit dem Kunsthisto-
riker Kai Artinger besetzt wurde. Zur
Halbzeit des auf drei Jahre angelegten
Projekts hat er die Ausstellung ,Unsere
Werte?" konzipiert, die seine Ergebnisse
und die des Kolner Wallraf-Richartz-Mu-
seums zusammenfithrt. Wiahrend dort
von 2500 Blattern ein einziges als Raub-
kunst identifiziert wurde, erbrachte die
Recherche zu 505 Werken (111 Gemil-
den, elf Skulpturen, 383 Papierarbeiten)
in Diiren 177 belastete Blitter, die sich
auf vier Falle verteilen. Sie peben Aus-
kunft iiber die Verflechtungen des Muse-
ums wie iiber Schwierigkeiten, Methoden
und Aporien der Provenienzforschung,

* .Dem Andenken unseres Vaters Geh,
Commerz. Rat Leopold Hoesch errichtet
—1905", steht auf der Gedenktafel im Ves-

 tibil des Museums, das von den Erben

des Diirener Industriellen und Griinders

des gleichnamigen Dortmunder Stahl-
werks gestiftet wurde. In den i
hatte es sich auf archiiologische und eth-
nologische Objekte konzentriert. Der
Aufbau einer Kunstsammlung wurde erst
um 1930 und dezidierter nach dem Zwei-
ten Weltkrieg angegangen, der die Stadt
fast vollig zerstort, doch das neobarocke
Museumn verschont hatte, Der  Neuan-
fang" aber fithrte Verbindungen aus der
NS-Zeit fort: Insbesondere die zwischen
Helmut May, der am Kélner Wallraf-Ri-
chartz-Museum die Grafik-Sammlung
und von 1934 bis 1936 das Leopold-
Hoesch-Museum leitete, und Heinrich
Appel, der ihm von 1938 bis 1968 nach-
folgte. Auch hierzu hat Kai Arlmger unbe-
kannte Zi "mnoP i

So besitzen beide Museen grﬁﬂeme Gra-
fik-Konvolute von Adolph Menzel, die
sich ergénzen und womoglich aus einer
Quelle stammen, Dreifiig von ihnen, die
May im Dezember 1935 bei dem Berliner
Kunsthéndler Max Perl ersteigerte, kom-
men ebenso aus der Sammlung des Berli-
ner Bankiers Ludwig Ginsberg wie eine
Serie, die iber den 1933 von Dresden

Canwendanks wTiere" von 1917 gehdirte einst dem Fabrikanten Alfred Hess.  Fow Museun
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nach Kéln gezogenen Fotografen und
Kunsthandler Hugo Erfurth ans Wallraf-
Richartz-Museum gelangt ist. Um Raub-
kunst handelt es sich auch bei 69 Menzel-
Holzschnitten aus der Sammlung Gins-
berg und drei weiteren, die das Museum
1956 aus dem Nachlass des Diirener
Kiinstlers Hans Beckers erworben hat
und deren Inventarkarten als Vorbesitzer

den von den Nazis enteigneten jiidischen -

Sammler Gustay Kirstein (1870 bis 1934)
aus Leipzig verzeichnen. Noch wvon
Beckers selbst hatte das Museum 1951
ein Blatt von Nicolaus Berchem erwor-
ben, das die jidische Kauffrau Regina
‘Weiss (1865 bis 1943) aus Ansbach bei
Perl eingeliefert hatte. Artinger konnte
ihre Urenkelin in Amerika ausfindig ma-
chen und in E-Mail-Kontakt mit ihr tre-
ten. Bis sie plétzlich nicht mehr antworte-
te, aus noch ungeklérten Griinden.

Das Konvolut umfasst 104 Karikatu-
ren, die meisten von Honoré Daumier,
und war Eigentum des marxistischen Kul-
turwissenschaftlers Eduard Fuchs (1870
bis 1940), der kurz nach der Machtergrei-
fung nach Paris emigriert war. Zwar konn-

te er seine Sammhmg d1e rmt seiner Villa
in Zehlendorf gnahmt worden
war, freibekommen, doch war seine Toch-
ter aus erster Ehe 1938 gezwungen, sie
mit Verlust versteigern zu lassen. Seine
zweite Frau ist nach Amerika emigriert,
wo sie sich das Leben nahm. Es sind die
Geschichten hinter den Bildern, die die
materialreiche und grofziigig angelegte
Ausstellung zum Erzahlen bringen. Mit
den Provenienzen legt sie Lebenswege
und -schicksale frei, die von Bedrohung
und Gefihrdung, Verzweiflung und Ver-
brechen, Raub und Mord zeugen. Der Ver-
such, Dokumente in die Anschauung zu
heben, wird von Bildern gestiitzt, deren
Besitzerwechsel Zeit- wie Kunstgeschich-
te erhellen: So hat Appel nach dem Krieg
den ,Cellospieler” (1919) von Heinrich
Nauen fiir eine Landschaft von Albert
Hertel getauscht und damit ein Werk ver-
loren, das fiir den 1950 begonnenen Auf-
bau einer Sammlung moderner Kunst
konstitutiv gewesen wire. Jetzt ist das ex-
pressionistische Portrit, das dem Haus
1932 geschenkt worden war, als Leihgabe
aus Bonn zuriickgekehrt.

Es geht um mehr als nur um den Fall
Gurlitt. Die Diirener Initiative bestiitigt
es. Verwickelt ist er auch hier: 1950 hat
das Museum bei Hildebrandt Gurlitt zwei
Portriitzeichnungen von Otto Dix erwor-
ben sowie das Gemalde . Kirche in Mar-
seille” (1931) von Max Beckmann erhal-
ten, das er 1937 einem séchsischen Unter-
nehmer verkauft hatte. ,Dass es mehr
Objekte mit einer bedenklichen und un-
aufgekldrten Provenienz gibt als unbe-
denkliche Objekte mit einer lickenlosen
Provenienz®, kann Artinger bereits abse-
hen. Mit Spir- und Kembinationssinn
hat er viele Fille aufgekliirt, aber auch
feststellen miissen, dass Puzzleteile feh-
len und Fragen offenbleiben. Der kultur-
politischen Bedeutung des Projekts tut
das keinen Abbruch: Das Leopold-
Hoesch-Museum  hat die moralische
Pflicht angenommen, die Eigentumsver-
hiltnisse jedes einzelnen Werks zu kldren.
Eine Anerkennung dafiiv wurde ihm
schon zuteil: Die Erben von Eduard
Fuchs, auf die es zugegangen ist, haben
ihm dessen Daumier-Sammlung als Schen-
kung iiberlassen. ANDREAS ROSSMANN
Unsere Werte, Bestandsaufnahmen der
Sammilungen. Im Leopeld-Hoesch-Museurn,
Diiren; bis zum 19, Marz,




