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ESSAYS

Abb. 1| HENRI CARTIER-BRESSON
(1908-2004)

Pablo Picassos Atelier

Paris, 1944
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KAT.7 | BUSTE EIN

Paris, 3. Juni 1939

Ol auf Leinwand

81x54cm

Musée national Picasso-Paris

40 Brigitte Leal, »Les carnets de dessing, in:
Picasso: passion du dessin, Ausst.-Kat. Musée
Picasso, Paris, Museu Picasso, Barcelona
2005/06, Paris 2005, S. 120.

41 Ausst.-Kat. Paris/Melbourne 2006, S. 212.
42 Ebd.

ER FRAU MIT GESTREIFTEM HUT
Michel Leiris zufolge baut Picasso sein Kriegswerk
weniger auf klassische Mythologie als auf seine »ganz
individuelle Legende« auf. Dora Maar ist in diesen
Jahren das Modell schlechthin. Es war Paul Eluard, der
dem Kiinstler die junge Frau (geboren als Henriette Dora Markovitch) vorstellte. Sie wurde im Verlauf
des Jahrs 1936 und wéhrend ihrer Sommerferien in Mougins 1937 die neue Muse des Meisters. Vorher
war sie Man Rays Modell und Georges Batailles Freundin gewesen, jetzt wird sie Picassos heraus-
ragende Inspirationsquelle, zumal er sich Mitte der 1930er-Jahre den Surrealisten und vor allem dem
Ehepaar Eluard angenshert hatte. Die bekannte Fotografin Dora Maar, Tochter eines jugoslawischen
Architekten, die einen Teil ihrer Kindheit in Argentinien verbracht hatte, verkérpert in Picassos Augen
den Inbegriff der freien und engagierten Frau. Anfang des Jahrs 1937 zieht Picasso mit ihr ins Atelier in
der Rue des Grands-Augustins. Als der Spanische Biirgerkrieg ausbricht, wird sie fiir ihn die »Weinende
Frau«. Als er kurz vor Beginn des Zweiten Weltkriegs am 29. August 1939 nach Royan flieht, unterzieht
er ihr Gesicht allen malerischen Wandlungen, die die kommende Trag&die ankiindigen.

Die Biiste einer Frau mit gestreiftem Hut vom 3. Juni 1939 zeigt einen verriickten, verdrehten Kopf
mit malvenfarben gestreiftem Hut, der vor eine Wand mit blau und gelb gestreifter Tapete gesetzt ist.
Die Frau, die das Drama das Spanischen Biirgerkriegs verkdrpert hatte, ist hier mit einem verform-
ten, verbogenen Gesicht dargestellt, dessen Einzigartigkeit zweifellos in seiner Ambivalenz zwischen
Figuration und Abstraktion, tragischem Ausdruck und komischer Kraft besteht. Als groteske Gestalt mit
Hut ist sie eine surrealistische Figur, Emblem einer beunruhigenden Fremdheit. Dieses dekonstruierte,
beinahe unférmige Antlitz hat vom Gesicht nur noch den Namen: Ein Auge ist horizontal, das andere
eckig, Mund und Nase sind im Spiel der roten Linien kaum wahrnehmbar. Die breiten Streifen nehmen
ebenso viel Raum ein wie die deformierte Figur »in Knéuelform«*°. Die tibereinandergelegten und wie
von Narben durchzogenen, amalgamierten Formen legen ebenso wie der stark grafische Aufbau ein
Wiederauftauchen des Kubismus in Picassos Schaffen nahe, zumal Christian Zervos zur gleichen Zeit
am Werkkatalog der kubistischen Jahre arbeitet. Fiir Anne Baldassari sind die Frauen mit Hut, diese »von
den Linien eines abstrakten Flechtwerks durchzogenen Figuren«, auch eine Hommage an van Gogh.*
Brigitte Leal meint, »das kalligrafische Verfahren der Tatowierung ist méglicherweise eine Anleihe
bei den primitiven Ritualen und dem Spiraldekor der melanesischen Objekte, die Breton und Eluard
sammelten«*.
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KAT. 55| TAUBE

Paris, 4. Dezember 1942

Chinatusche, Auswaschungen und Gouache auf Biittenpapier
64,8 x 46 cm

Musée national Picasso-Paris

KAT.56 | TAUBEN

Paris, 4. Dezember 1942

Tuschelavierung auf Vergé-Zeichenpapier
65 x 46 cm

Musée national Picasso-Paris

186

KAT.57 |[STUHLE UND TAUBEN

Paris, 8. Dezember 1942

Feder- und Tuschezeichnung auf Velin-Zeichenpapier
55 x 65,7 cm

Musée national Picasso-Paris
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»Als wohlschmeckende Speisen knapp wurden, erschien in
Picassos Stilleben ein Uberrest unserer eigenen Sterblichkeit,
ein menschlicher Schédel. Seine blosen Z&hne grinsen
zwischen den krallenden Wurzeln von Gemiise hervor und die
schwarzen Augenhéhlen blicken nach dem gerundeten

Bauch eines leeren Kruges.«*

Roland Penrose

KAT.76 | STILLLEBEN MIT TOTENKOPF UND KRUG

1"943
Ol auf Leinwand
45,9 x 55 cm

Musée d’'art moderne de Céret

49 Penrose 1961, S. 313.

50 Picasso, zit. nach: Gilot/Lake 1965, S. 83.

51 Z.XIII.168,18. November 1943, 169,
12. November 1943, 170-179, 11. November
1943,

52 Picasso, zit. nach: Brassai 1966, S. 45.
53 Fassungen vom 14. Marz und vom

16. Marz. Siehe Daix 1995, S. 219.

Wahrend der Krieg ins Stocken gerdt, kiinden
Picassos Stillleben von den widrigen Verhiltnissen
und dem obsessiven Verhéltnis zum Essen. Einige
dieser Stillleben, die an die Tradition der spanischen
Bodegénes ankniipfen (»bodegén« bezeichnet im
Spanischen ein einfaches Gasthaus), heben sich durch ihre besonders schlichte Komposition ab. Zwei
oder drei Gegensténde reichen aus, um die Trag&die ins Bild zu setzen. Gegeniiber Francoise Gilot
erklart Picasso: »Auf Bildern von Matisse [...] spielen die Gegenstinde die Hauptrolle. Aber nicht jeder
x-beliebige Gegenstand hat die Ehre, als Objekt fiir ein Bild von Matisse auserwahlt zu werden. Es sind
alles Dinge, die fiir sich genommen h&chst ungewshnlich sind. Die Gegenstinde, die in meine Bilder
eingehen, sind das iiberhaupt nicht. Es sind gewshnliche Dinge von irgendwoher: eine Wasserkanne, ein
Bierkrug, eine Pfeife, ein Packchen Tabak, eine Schale, ein Kiichenstuhl mit einem Sitz aus Rohrgeflecht,
ein einfacher alltaglicher Tisch - der Gegenstand in seiner gewdhnlichsten Form. Ich bemiihe mich
nicht, einen seltenen Gegenstand aufzutreiben, von dem niemand je was gehért hat, um ihn dann umzu-
formen, wie einer von Matisses venezianischen Stiihlen, die wie Austern aussehen. Das hatte keinen
Sinn. Ich méchte durch das Medium des alltaglichen Gegenstands etwas erzihlen.«*°

Im August 1943 malt Picasso drei Stillleben, die jeweils einen Totenkopf und einen gestreif-
ten Tonkrug zeigen.*' Die vorbereitende Zeichnung auf der Skizzenbuchseite vom 19. August 1943
(Z.XI111. 88) wirkt auffallend karg. Der Schadel mit den groen Augenhéhlen ist von vorn dargestellt, der
Tonkrug extrem stilisiert. Das Gemalde, fiir das der Maler einen engen Bildausschnitt wahlt, ist sachlich
und niichtern komponiert: Auf einem weifien Tischtuch stehen der monumental wirkende Totenkopf
und der Krug, die sich vor einer blassgriinen Wand abheben. Die Schafsképfe und Stierschadel, die
in Picassos malerischem Werk der Kriegsjahre so zahlreich vorkommen, verliehen den traditionellen
Vanitas-Stillleben eine dramatische und beunruhigende, wenn nicht gar fantastische Dimension. Hier
zeigt sich eine ruhigere Atmosphére. Die Rundung des Totenkopfs lasst an die Bronzeskulptur denken,
die der Kiinstler im gleichen Jahr schuf: Totenkopf [Kat. 75]. Zu Brassai sagte Picasso: »Sehen Sie sich
das an. Mein >Totenkopf: sieht aus wie eine Nuf ...<** Das Stillleben mit Totenkopf und Krug erinnert auch
an die Schadelskizzen, die Cezanne - fiir Picasso ein wichtiges Vorbild - in den Jahren 1898 bis 1900
schuf. Picasso bringt die schwarz umrandeten, hieratischen Motive in eine perfekte Balance.** Totenkopf
und Krug formulieren einmal mehr den Gegensatz von Leben und Tod. Mit seiner exakt symmetrischen,
strengen Frontalkomposition gehért das Gemilde zu den eindriicklichsten Memento-mori-Bildern
dieser Schaffensperiode.

S.B.
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LEBEN UND WERK PICASSOS

JANUAR

Im Verlauf des Jahres fertigt Picasso iiber 20 kleine Tonskulpturen an.

Ausstellung von Stillleben in der Galerie Visconti mit Bildern Picassos. Ausstel-
lung von Zeichnungen in der Galerie Granoff und der Galerie René Drouin.

Alfred Barrs Artikel »Picasso (1940-1944)« erscheint in The Bulletin of the
Museum of Modern Art, New York, Bd. XII, Nr. 63, Januar 1945. Darin zeichnet er

ein hymnisches Portrat Picassos, des Meisters der »entarteten Kunst.

Gasvenus, Gasbrenner, Privatsammlung.

3.-17. Januar: Gaston Gallimard mochte Picassos Stiick Wie man Wiinsche beim

Schwanz packt schnell versffentlichen.”

15. Januar: Raymond Queneau schickt Picasso einen mit Anmerkungen ver-
sehenen, maschinengeschriebenen Entwurf seines Artikels »Wie man Wiinsche
beim Schwanz packt«. Darin verteidigt er das Stiick, in dem sogar »die Liebe sich
nicht mehr anders als in kulinarischen Begriffen ausdriickt«.?

FEBRUAR

Februar - Mai: Das Gemalde Das Leichenhaus entsteht [Abb. 3], Ol auf Lein-
wand (New York, Museum of Modern Art [MoMA], Z. XIV. 76), mit zahlreichen
vorbereitenden Studien (Z. XIV. 72-75, Februar-Mai 1945). Zervos hélt die
Etappen der Entstehung fotografisch fest.

Picasso beteiligt sich an einem Wohltitigkeitsverkauf in der Galerie Martin
Fabiani zugunsten des New Yorker Veranstaltungsorts Stage Door Canteen, der
mit seinem Entertainment-Programm als Erholungszentrum fiir US-amerikani-
sche und alliierte Militdrangehérige fungierte.

Gemeinsam mit Dora Maar nimmt er an einer Ausstellung in der Galerie René
Drouin teil: Ensemble d’ceuvres contemporaines offertes par les artistes et vendues
aux enchéres, au profit des ex-prisonniers de guerre et des déportés soviétiques.
Sein Bild Der Hahn wird fiir 500000 Francs verkauft. Er wird als Kandidat fiir
das neue Regierungsprogramm »Service des artistes de la guerre« gehandelt, in
dem Kiinstler iiber Kriegsthemen arbeiten sollen, um die Kriegsanstrengung zu
unterstitzen.

16. Februar: Krug, Kerze und Kasserolle [Kat. 121], Ol auf Leinwand (Paris, Centre
Pompidou, Musée national dart moderne-Centre de création industrielle,
AM2734P, Z. XIV. 71).

Picasso wird um freiwillige Mitarbeit an der lllustration eines Bands mit Gedich-
ten von Federico Garcia Lorca gebeten.

18. Februar: Krug und Skelett [Kat. 123], Ol auf Leinwand (Paris, Musée national
Picasso-Paris, MP194, Z. XIV. 78).

21. Februar: Stillleben mit Kerze [Kat. 122], Ol auf Leinwand (Paris, Musée natio-
nal Picasso-Paris, MP195, Z. XIV. 71) und zugehérige Arbeiten (Z. XIV. 67-70,
29. Januar-21. Februar 1945).

Frithjahr: Picasso wird zur Ausstellung L'Homme et les dieux in der Galerie
Charpentier eingeladen.

27. Februar - 17. Marz: Die Galerie Buchholz in New York veranstaltet eine Aus-
stellung mit Werken von Picasso (Gemalde und Zeichnungen).
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Abb. 133 | SIMONE TERY
(1897-1967)

- Ot it Artikel »Picasso n’est pas
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Erschienen in Les Lettres
francaises, Nr. 48

Musée national Picasso-Paris

Ch. DEMOGEOT, Directeur 515AP/H/29/1
21, Boulevard Montmartre, PARIS (29)

ZEITGESCHICHTE
KUNSTSZENE

JANUAR

12. Januar: Vernissage der Retrospektive Sou-
tine (1894-1943) in der Galerie de France.

27. Januar: Die Rote Armee befreit das Konzen-
trationslager Auschwitz.

31. Januar: Die Zeitung Résistance schreibt,
Géring sei 16-mal in das Museum Jeu de Paume
gekommen, um eine Auswahl fiir seine persén-
liche Sammlung zu treffen.* Das Museum war
zwischen Oktober 1940 und Anfang August 1944
Sammelort fiir Tausende Objekte und Kunst-
werke, unter anderem von Rembrandt, Boucher,
Manet, Matisse und Picasso, die von den Besat-
zern aus jidischem Besitz konfisziert wurden.

Peinture explosive

Plcasso a €16 nommé peintre aux armées,

E&ﬂ'. voild une décision énergique,

Le temps n'est plus aux Detaille et aulres Georges Scoll, &
ces peinires ot stati qui { poser des régla
ments devant leur chevalel et qul, lorsqu'ils pelgnaient ung
batuille, disalent aux combailanis @ = Ng¢ bougez pass.

On '¢lail décidé enfin & moderniser notre armée, mals le
résultal edl ¢1é incomplet si, & coté des tanks dernler modéle,
des lance-flammes et des avions & réaction, on avait conservé
des peinires tout aussi démodés que les chassepols ou les
canons & boulets.

Avee Plensso, ca va étre au poll.

Quand on pense 4 ce que d || déja ses p its d'ate-
fier oit ung jeune femme, par exemple, étalt iransformée, sous
son plocesu dynamique, en machine & concasser ou en cada-
Vit coupé on morcenux, tous les espoirs sont permis quant &
seg fufures scdues de guerre.

— Quesi-ce que c'est gque ¢a ? L'explosion dung mine sous
un char = tigre = 7

— Non, c'est la canlinldre des F.F.IL, surprise pendani son
sommeil.

— Mais, plle 4 umne I ive, volre

— C'esl bienm ¢a : la bielle au bols dormant.

De In peinture de choc, une paleife motorisée, du baroud :
voild Plcasso,

Pardon, pic-assaut,

TRENO,

RENDEZ-VOUS
ALLEMAND

KAT. 116 | PAUL ELUARD (1895-1952)
Au rendez-vous allemand

Paris, 1945

Editions de Minuit

19,5 % 15,5 x1cm

Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen
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Abb.132| TRENO

Artikel »Peinture explosive«
Erschienen in La Marseillaise
6. Februar 1945

Musée national Picasso-Paris

PICASS

PEINTURES, 1939-1946

Paris, 1950

Editions du Chéne

25x12cm

Kunstsammlung Nordrhein-

Westfalen, Diisseldorf

KAT. 117 | ROBERT
DESNOS (1900-1945)
Picasso: peintures, 1939-1946

PICASSO N'EST PAS OFFICIER

dans I'armée francaise

OMMENT, Piccaso, vous dles
& Pariz I Toule la presss a an-
noncé que vous dfies sur le

Jront !
— Oul, dit Picasso, fai éié
nommé aofficier par leg fowrndu,
mais, d moi, on n'a rien dif. Au mi-
nistdre de la Guerre personne n'est au
courant. Tout ce gue je sais, c'est qu'un
Jour on est venuy me demander : ¢« Pi-
ouss0, gu'est-ce que voug diviez d'ailer
sty le front comme correspondant de
guerra ! Vous en pourriez  peindre
des € Guernica » ld-bas ! Ef wn’ cor-
respondant de guETTe, voMs saves, eoxl
assimilé 4 un officier — Officier I ai-je
dit, gi c'est intéressant | »

— Vous aimez tant que cela les ga-
lons, Picasso !

— Cs w'est pag tant les galons, dit
Pioasso modestement, mais, si jétaiy
officier, vous comprenes, jo toucheais
du tabne, Et peut-éire qu'on me donne-
vait un pew de heurre et wn pen de
viande. Et gui sait ! faurais pent-édire
droit anssi 4 guelques kilos de char-
bon...

Ca génie, la plug odlébra et la plus
dizcuté de ia peinture moderne, ce fau-
ve, ce sauvage, oer enfani terrible de
Montparnasse, ne répond pag du tout
A lidées Une je me foisaiz de  lui. Son
puissant visage bistré, éclairé de fins
cheveusx blancs, sculpté de rvides pro-
fondes, dégage una bontd rayonnante,
une gorfe de sindritd narguoise, at méme
une dowesur inguidtanie d loquelle i se-
rait sans doute maif de se fier,

— Comment, méme @& vOus, un pein-
#re, on ne donns pas de charbon I

— Vous ne le sentex pax I

Je ne lo sens que trop. J'ai gardd mes
gants tellement i1 fait froid dans Pate-
Her de Picasso, Un ateliey immense, pa-
reil, en plein vieux Paris, A un grenier
de ferme compagnarde, avec des pou-
trea noireg sur un plafond blanchi 4 la

e —

chane, UA long

& eat peintrve, des

ohien efflongué,

par oreilles &l est mu-

sicien’ ou una jyre

33’:’“ ongs:;:ﬁla_ i;: s i T é RY i tous les dtages
€8, € @ tou i
fout son Indigre l m o n e du  cour s'i est

corps sur lex oar

podie, on méme, 'l

reaws disjoindy de
P'dtelier. Ce chien,
Dien saif pourquoi, s'appeils Kasbelk.
Kashek, m’expliqgue Picasso, est [g nom
da la plug hauts montagne du Coupase,
Sur jex mucs, sur des chevalets, explo-
sent les peintures de guerre de Picasso,
aic ftony funeébres : du gris, du bleu
sourd, du nav. Une femme, a forme de
mandoline couchée sur wn divan, une
mutre parailles @ un tugau de podle con-
dé ; des paysages de cataclysme el de

£88 un boreur, sen-
lement des muscles?
Fien au contraire, il ext en mdme temps
tn dtre politiine, constamment en duveil
devant les déchiraniz, ardenty ou dowr
dudnements du monde, se faconnant de
towte piéce 4 leur image. Comment se-
rait-il possible de se désintéresser des
autres hommes, et, en veriu de quelle
nonchalance ivoirine, de se détacher
d'une vie qu'ils vous apportent s copist-

trembiementy de terre, & Parchitecture |
puizsante, don{ une harmonie secritfe
ordontie Papparent désordre C'est bien
notre Picasso de toujours, émergé de la |
guttrre. de Pinvasion, de la térreur, plus
Jewne, plus dynamigue que jamais,

— Elle est vrain, Picasse, cetle his- |
talve qui a couru le monde? Un jour, un |

offigier de la Gestapo brandid uns "'L:’;’” cex mols-ld.. ;’

production de votre « Guerpica 3, st
vong demaude : « C'est voig qni":&“‘
fait cela ! = Et vous auriez répo 3
« Nom, c'est vous. »

— Oul, dit Picasso en riant, c'est vrai,
c'est @ peu préz vrai. Quelquefois, W y
auail deg Bochea gqui venalent ch
mol sous prétexte dadmirer mes tas
bleaux : je lour distribuais des oarfes
reproduisant ma toeile, « Guernica »,
et je leur disais ; ¢ Emportes, Sou-
venir ! Souzvenir [ »

— Cariains joiw nauwr américaing ont
prétendu gues veolre adhdsion auw parti
communiste n'dtail gue une de vox lu-
bies habituelles et que vous erpliquies
gue Part ef la politigue n'ont rien de
commun,

Le visaga pétri d'hiumouwr de Picdsso
devient soudain sériews,

— Mais_je w'ai jomais dit ga | Mais
g'est un soandale !

— Mais les communistes, cher mai-
tre, demande perfidemeont une jeune
Américaine, les communisiey compyen-
nent-ils volre peinture !

! Non, la peinture n'est pas foite
pour détorer leg appartements, C'est un
instrument de guerve offensive et dé-
Jenzive contre P'emnemi, » \

— Alors, comme ga, ¢'sat clair
demande Picasso avec inguidtude,

— (la me semble on ne peut
elair, 8i toug le' monde ne compre
votra peinfyreptous le monds sire

11./12. Februar 1945: In L’Humanité erscheinen
die ersten Fotos von Leichen in Konzentrations-

lagern.

FEBRUAR

9./17. Februar 1945: Die Galerie Drouin ver-
anstaltet eine Ausstellung mit zeitgendssischen
Kunstwerken, die zugunsten sowjetischer Kriegs-
gefangener und Deportierter verkauft werden.

Picasso ne se loisse pas démontor
Pour & pes.

— ¥y a en a gu la comprennent ef
d'autres Gui ne lo comprennent pas, I
¥ en a auszi gul savent langlois et
d'autrey gui ne le savent pas. Il y en
a gui comprennent Einytein et d'nuires
qui mae e comprenne pas, Attendez
una minute (c'ssl trds dmportant cetie
guestion), je vaix vous donner une dé-
clardtion éerile pouwr gue personne wait
plus auenn doute ld-dessus.

Quelques moments plua tard, le bo#h-
lant Piousso revient avec denz feuilles
de carnet oi § a griffonnd au crayon.
Je ddchiffre avec difficulté ces phroses
agressives, di plus pur styla Picasso :

« Que croyez-vous gue soit un artfia-
te I Un imbécile qui m'a Jue des yeus

T ———————

————— —
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2. Mérz-2. April: Der Salon des Indépendants
(mit André Lhote, Gischia, Fougeron, Pignon,
Robin, Rohner, Tailleux und anderen) wird ersff-
net. Die als Gegeniiberstellung von Vertretern
der »figurativen« und »nichtfigurativen« Kunst
gedachte Ausstellung enttduscht durch ihre
Zuriickhaltung.

7. Marz: Die Truppen der Westalliierten beset-
zen bei Remagen eine unzerstérte Rheinbriicke.
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