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Abb. 15

1981
Die FIU-Zweigstelle Essen

hatte Stlittgen schon Jahre zuvor davon gesprochen, dass er sein Wirken an der
Staatsschule von vornherein auf neun Jahre terminiert habe, also auf genau den
Zeitraum einer normalen Schiilerlaufbahn von Sexta bis Oberprima. Er wolle so das
Abitur und Versdumnisse seiner eigenen Schulzeit abarbeiten. Tatsdchlich war es
Stuttgen, der problemlos alle Klassen durchlaufen und Freude in der Schule gehabt
hatte, nicht aufgefallen, dass etliche seiner Mitschuler dieselbe Veranstaltung ganz
anders erleben mussten. Erst ein Gesprach mit einem seiner Klassenkameraden, der
die Schulzeit als regelrechte Marter empfunden hatte, 6ffnete ihm bei einem spateren
Klassentreffen die Augen. Als Lehrer nahm sich Stiittgen dann vom ersten Tag an vor,
besonders auf solche ,schlechten” Schiiler zu achten.

Die FIU-Arbeit in Gelsenkirchen wurde nach Stiittgens Weggang fortgesetzt. Die Kunst-
Baracken standen dazu weiterhin zur Verfligung. Im Februar 1981 luden zudem Ulrike
Grossarth und Rainer Borgemeister in die neu gegriindete FIU-Zweigstelle Essen zu
einem ersten Arbeitstreffen ein. Eroffnet wurde das zweitédgige Ereignis mit einem
Auftritt des Tausendfeuer-Duos. Im Anschluss hielt Stlittgen den Vortrag Das Zeitalter
der Kunst (Die Deutsche Frage?), in dessen Verlauf zwei Tafeln entstanden, die Beuys
in seiner Installation Raum 3, die ganze deutsche Nachkriegslyrik bestehend aus:
LAusgerutscht!” , Partitur aus: der ganze Riemen” d. h. (ausgerutschter Raum) noch im
selben Jahr verwenden sollte. Der zweite Tag begann mit Darstellung, einer Vorfiih-
rung von Ulrike Grossarth und endete mit einem Konzert, das Jirgen Kramer und
Sylvia James gaben. Mit opus posthum beendete Kramer jedoch nicht nur das FIU-
Treffen, sondern schloss auch mit seinem Auftreten als Musiker ab. Abb. 16 James
stand als Sangerin in der Mitte des nur von einem Scheinwerfer erhellten Raumes,
wahrend Kramer mit verbundenen Augen eine angeschlossene E-Gitarre ertastete,
diese umhangte, voll aufdrehte und unvermittelt frontal gegen die Stirnseite des
Raumes lief. Nach weiteren Handlungen begleitete er schlieRlich Wagners Gétter-
ddmmerung auf zwei Kesselpauken. Er versuchte, die eingespielte Oper zu tibertonen,
wobei er sich allméhlich steigerte, bis er das Fell der einen Pauke zerschlug.4?

47 Eine ausflihrliche Beschreibung
der Aktion in: Thomas Groetz,
Kunst-Musik. Deutscher Punk und
New Wave in der Nachbarschaft von
Joseph Beuys, Berlin 2002, S. 88-89.

Abb. 15

Zwei Ktinstler stellen sich zur Wahl,
Wabhlplakat der Griinen Gelsen-
kirchen, September 1980
Weber / Sander Archiv der Kunst-AG /
Fluxus Zone West / FIU-Gelsen-
kirchen

Foto: W. Dorn

Abb. 16

Opus posthum, Konzert von Jlrgen
Kramer + Sylvia James,
FIU-Zweigstelle Essen, 15.02.1981
Weber / Sander Archiv der Kunst-AG /
Fluxus Zone West / FIU-Gelsen-
kirchen

Foto: Mathias Jakobs
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Abb. 17

Baracke der Kunst-AG / Fluxus Zone
West, Gelsenkirchen, Grillo-
Gymnasium, 1971-1983
Weber / Sander Archiv der Kunst-AG /
Fluxus Zone West /
FIU-Gelsenkirchen

Foto: Siegfried Sander

Abb. 17

79

Bis 1983
Ausklang: Ruhrgebiet — Diisseldorf — Kassel

Im April 1981 zeigten Rainer Borgemeister und Stephan Stittgen in einer weiteren
Essener FIU-Veranstaltung ihre Bilder. Das Tausendfeuer-Duo machte bis 1983 regel-
maRig Performances. Gemeinsam mit Stlittgen ging es zur FIU-Zweigstelle Freie
Volkshochschule Argental von Rainer Rappmann und Bernd Volk. Peter Bloch hielt
FIU-Vortrage bis hinunter in die Schweiz. Die FIU-Essen tratim Rahmenprogramm von
7000 Eichen auf der documenta 7 auf. Die ,, Griine Raupe’; der Werbebus der NRW-
Griinen zur Bundestagswahl 1983, wurde von der FIU-Gelsenkirchen gestaltet. Einige
FIU-Mitarbeiter ibernahmen Aufgaben in der Lokalpolitik. Dennoch hatte sich der
Schwerpunkt der FIU-Aktivitaten deutlich verlagert: zundchst Richtung Disseldorf
(Raum 3), wo nun auch Sander und Heil3enberg arbeiteten, im folgenden Jahr Rich-
tung Kassel. Dort warteten 7000 Eichen darauf, in die Erde gesetzt zu werden.

Als letzte FIU-Aktion flihrten Georg Koppitz, Claudia Schwanewilms, Andrea Kerstan
und Uwe Hartmann am 14./15. Februar 1983 Das letzte Band von Samuel Beckett in den
Baracken des Grillo-Gymnasiums auf. Die langjahrigen Arbeits-, Ausstellungs- und
Veranstaltungsrdume der Kunst-AG/Fluxus Zone West wurden kurz darauf abgerissen.




Abb. 49

Ausfegen des Karl-Marx-Platzes
Stills aus Filmdokumentation,

Jiirgen Béttcher, 1. Mai 1972

ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien,
Karlsruhe

Nachdem die 1.-Mai-Demonstration
am Karl-Marx-Platz in Berlin-NeukdlIn
voriibergezogen war, nahm Joseph
Beuys einen roten Besen und fegte,
assistiert von zwei ausléndischen
Studenten, demonstrativ den Mill
zusammen — eine der tendenziell
eindeutigeren politischen Aktionen
von Beuys 1972. Der gesammelte
Berliner StraBenmiill befindet sich
heute mitsamt Besen in der Samm-
lung des Neuen Museum Niirnberg.
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Abb. 50
Unterrichtstafel aus dem Biiro fiir Direkte Demokratie
Joseph Beuys, 1971

Kreide auf Schultafel, 65x134cm

Adolf-Luther-Stiftung, Krefeld



Abb. 212

Einladung zum FIU-Kongress
innerhalb der Ausstellung
irheitatugung der Free lntsrnuii-usl University (FIU) 1979 Ich verneige mich vor den
Begriffen

Gelsenkirchen, Dezember 1979
Papier, Typoskript, signiert von
Joseph Beuys und Andy Warhol,

“ICH VERNELUK MIud VOH DEN BEGRIFFN"

Zum J. Mal seit meiner Anstellung als Kunsterzieher (1971) am Gelsenkirchener
GrillowGymnasium gibt mir die Stadt Gelsenkirchen Gelegenheit, Arbeiten meiner

Schiler aus dem Kunstunterriocht sowie der FIU~Zweigstelle FLUXUS ZONE WEST und 29,7x21cm

ibrer Mitarbeiter im Stddt, Museum, Gelsenkirchen-Buer zu prisentieren, Privatsammlung

Im Rahmen dieser Ausstellung (30,11,79 = 6,1.80) findet in der 1, Woche vom Foto: Ruhr Museum, Essen/Rainer
30,11, bis zum 7,12,79 eine Gffentliche Arbeitstagung der FIU, in deren Zu= Rothenberg

ssmmenbang auch meine kunstpidagogische Tatigkeit begriindet ist, statt, =zu
der wir alle herzlich einladen,

Ern den Haag U.Es-von ihrer Ar-
;rdi ustalych fiibren.

steht die ge nadh H ZEITGEMASSEN KUNST-
BEGRIFF, der/pich auf dig [mgestaltsing aller Lebens= nnd Arbeitsberei-
ahe in der enwart begielt, an der endlich alle Menschén beteiligt
sind, Erat winn die Idednpfoduktion ALLER als das eigentliche Kapital
erkannt und sum freien, unternehmerischen Einsatz gebfacht wird - JEDER
MENSCH EIN EUNSTLER = ift eine solide Voraussetzung fir eins wirklieh
durchgreifende Verinderung der gegen Menach und Natur geriechteten, aus—
bsuterischen Verhdltnisse gaschaffen undzwar auf der Basis der Gewali-
freiheit, Ist also eine ALTERNATIVE zu den bestehenden Systemen in West
und Ost, die immer mehr in sentralistischen, verbiirokratisierten Struke
turen (= die "Internationale Funktiondrsdiktatur”) zu erstarren drohen,
iiberhaupt verstellbar und - wenn ja = welche Gestalt miilte sie haben,
nach welehen Methoden ist sie praktisch zu verwirklichen und = ~ was
haben diese Fragen eigentlich mit KUNST zu tun?

Neben der FIU-Zweigstelle Gelmenkirchegn vezd’n FIU=Gruppen aus Kasssl, Diissel-
“i ] ot

.
beit berichten und” ge n A

Im Mittelp

Die FIU und alle, die sich unter ihrer ZENTHALIDEE versammelt haben,
gehen davon aus, daf eine Umgestaltung der irdischen Verhiltnisse zu
einer menmchlichen Form (= die "Scziale Skulptur") nur méglich ist,

wenn die Menmschen ungeachtet ihrer sozialen, weltanschaulichen urd
sonatigen Unterachiede miteinander in einen umfassenden Gesprichspro—
zel treten, um das bisher Trennende in einem freien "Kampf der Ideen"
aln EREATIVITAT IN DER VIFLFALT erleben zu ktnnen, damit "jeder des ap=~
dernn Sprache verstehe" und jene innere Wirme entdecke, welshe allein
die Todesideologien von Profit und lohnabhingigkeit zu iiberwinden in

der Lage ist. Beginnen muf diessr WARMESTROM im BewuBtsein jedes Einzel-
nen und seinem DENEEN, Denn nur die Brzeugung ideologiefreier, klarer,
lebendiger Begriffe garantiert eine Zukunft im Sinne des MENSCEENGEISTES,

Nach siner Anregung von Joseph Beuys, der seine Teilnahme an der Tagung zugesagt
hat, wird der Arbesitawoche das Motte vorangestellt: ICH VERNEIGE MICH VOR DEN
EBGRIPFEN. (Dieser Satz moll zugleich Titel der Avastellung sein,)

Jobannes Stiittgen, 1. November 1979

\ Eréffuung: Freitag, 30,11,1979, 16,00 h
| feit: 30,11, = 7,12, (auBer Montag, 3.12.)
Ort: Stidt, Museum Gelsenkirchen=Buer, Horater StraBe 7
emen: Der "erweiterte Kunstbegriff" und seine Konsequenzen fiir den Schule
k und Bildungsbereich; dam alternative FIU=Modell zur Umstrukturierung
des Eultur-Rechts~Wirtschaftawesens; das Selbstverwal tungeprinzip im
Produktionsbereioh; die "Okologische Frage" und ihre Bedewtung fiir
das Wirtschaftssystem; Geld als "Hechtsdokument; die "Revolution der
Begriffe" (die "Kulturrevolution") u.a.
Abb. 213

Ausstellung und FIU-Kongress
Ich verneige mich vor den
Begriffen in Gelsenkirchen,

30. November 1979 -

6. Januar 1980

16 montierte Fotografien,
Originalabzlige, 29,7 x42cm
Weber/Sander Archiv der Kunst-AG/
Fluxus Zone West/FIU-Gelsenkirchen
Foto: Ruhr Museum, Essen/Rainer
Rothenberg

EUROPAWAH

-houylz Der Unbesieghare

die GRUNEN

Abb. 214 .
EUROPAWAHL - die GRUNEN
Plakat, Entwurf: Johannes Stittgen,
1979

unter Verwendung einer Fotografie
von Ute Klophaus

Papier, Siebdruck, 83,8x59,3cm
Privatsammlung

Foto: Ruhr Museum, Essen/Rainer
Rothenberg

Das Foto zeigt die Beuys-Skulptur Der
Unbesiegbare von 1963 aus der
Sammlung Stréher. Dieses Plakat
war das erste, das von der FIU-
Gelsenkirchen flir Joseph Beuys
gedruckt wurde. Siegfried Sander
und Michael HeiRenberg machten
sich dazu im Schnellkurs mit Hilfe des
befreundeten Kiinstlers Paul Sawitzki
mit dem Siebdruck vertraut. Sie
waren jedoch unsicher, ob die mit der
einfachen Siebdruckanlage erzielte
Qualitat ausreichte, und legten die
Plakate Beuys zur Ansicht vor. Der
fand sie grof3artig, gerade weil sie
nicht perfekt waren, und signierte
eine 30er Auflage.
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Abb. 215 .
nie wieder das kleinere Ubel
Wahlplakat fiir Die Griinen Gelsen-
kirchen, Uwe Molck, 1979

Papier, Druck, 55,7 x42cm
Weber/Sander Archiv der Kunst-AG/
Fluxus Zone West/FIU-Gelsenkirchen
Foto: Ruhr Museum, Essen/Rainer
Rothenberg



Beuys errichtete flir den Ausstellungszeitraum das
Informationsbliro der Organisation flir direkte Demo-
kratie durch Volksabstimmung, das seinen eigentlichen
Sitz in Dusseldorf, Andreasstral3e 25, hatte. Dieses Biiro
war bereits nach der Griindung der Organisation im Juni
1971 eingerichtet worden, und Karl Fastabend, ein Mit-
arbeiter von Joseph Beuys, hatte dort die Leitung tGber-
nommen. Hier entstand ein Diskussionsforum, und hier
wurde die Offentlichkeitsarbeit der Organisation
geleistet.®

Joseph Beuys eréffnete sozusagen in Kassel fur
100 Tage eine Zweigstelle des Diisseldorfer Bliros.
Waéhrend dieser Zeit war er taglich anwesend und disku-
tierte unermudlich mit Besuchern der Ausstellung tber
die Vorstellung der ,, Organisation fiir direkte Demokratie
durch Volksabstimmung” und forderte sie zu einer
Auseinandersetzung heraus. Beuys versuchte auf
diesem internationalen Kunstforum, ,Wenn ich nun auf
diese Plattform steige”® die verbale Mitteilung zu
nutzen, im Gegensatz zu seinen vor allem nonverbalen
Ausdrucksmitteln in den vorangegangenen Aktionen der

Abb. 1

1960er Jahre. Gerade in diesem Zusammenhang geht es
bereits um ,, Sprache als erste Form von Plastik’7 Abb. 2
Als visuelles Zeichen hatte Beuys zweimal eine blau
leuchtende Neonschrift, Organisation fiir direkte Demo-
kratie durch Volksabstimmung, an einer Wand des Aus-
stellungsraums anbringen lassen: diagonal zwischen
den beiden Fenstern und horizontal iber der Ein-
gangstir im Vorraum.® Der Schriftzug war nach einer
eigenhandigen handschriftlichen Vorlage von Beuys
angefertigt worden.® Es war Beuys dabei tiberaus
wichtig, dass der Neonschriftzug in Duktus und
Rhythmus exakt seiner Handschrift entsprach. Sie
kommt in diesem Sinne einer Signatur des Bliro- und
Ausstellungsraums gleich. ,,Mir kam es immer darauf
an, irgendeinen Begriff an die Wand zu hdngen, an dem
die Menschen Interesse finden kdnnen. Damals war ein
grol3es Interesse an Demokratie vorhanden. Man
musste den Menschen naturlich gleichzeitig sagen, dass

das nur ein Zugangselement zu dem ganzen Problem ist.

Der Begriff der Demokratie ist ja der Stamm des ganzen
organischen Gebildes.”1° Abb. 3

5 Vergleiche dazu die ausfihrliche
Dokumentation der Aktivitaten der
Organisation und ihrer Grundlagen
wie Satzung und politisches
Programm der , Organisation fiir
direkte Demokratie durch Volksab-
stimmung? in: G6tz Adriani, Winfried
Konnertz, Karin Thomas, Joseph
Beuys. Leben und Werk, Kéln 1973,
S. 138-144,

6 Peter Hans Gopfert, Wenn ich nun
auf diese Plattform steige. Das
Kunst-Biiro in Kassel und die Sache
mit dem Freiheitsraum, der kein
Freiraum ist, in: ,Nurnberger
Zeitung’; 07.07.1972.

7 Clara Bodenmann-Ritter, Joseph
Beuys. Jeder Mensch ein Klinstler,
Frankfurta.M., 1975, S. 5.

8 Siehe dazu die Zeichnung

in: Joseph Beuys. Partituren
1957-1978, Edito a cura Giuliana De
Crescenzo Roma, Febbraio 1979,

S. 57. Siehe weitere Fotos der
Neonschrift bei Clara Bodenmann-
Ritter, Joseph Beuys. Jeder Mensch
ein Kiinstler, Frankfurt a.M. 1975, S. 6,
16, 52, 109; Veit Loers, Pia Witzmann
(Hg.), Joseph Beuys. documenta
Arbeit, Kassel 1993, Abb. S. 79, 82,
92-93, 103; und Ludwig Rinn,
Joseph Beuys. 6 6 1972-1981,
Museum Galerie, Bozen, 1990,

Abb. S. 18-23.

9 Die Neonschriftziige waren in den
Biber-Neon Leuchtrohrenwerken in
Bebra gefertigt worden, siehe hierzu
die Angaben zum Inventar des
Informationsbliros der Organisation
fiir direkte Demokratie durch
Volksabstimmung, in: Veit Loers,

Pia Witzman (Hg.), Joseph Beuys.
documenta Arbeit, Kassel 1993, S. 83.
10 Volker Harlan, Rainer Rappmann,
Peter Schata, Soziale Plastik.
Materialien zu Joseph Beuys,
Achberg 1984, S. 35.

Abb. 1

Joseph Beuys mit 6 6, 1972-1981, bei
der Ausstellung Joseph Beuys.
Arbeiten aus Mtinchner
Sammlungen, Lenbachhaus,
Miinchen 1981

© bpk/ Stiftung Museum Schloss
Moyland / Ute Klophaus / Leihgabe
der Ernst von Siemens Kunststiftung
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11 Gotz Adriani, Winfried Konnertz,
Karin Thomas, Joseph Beuys. Leben
undWerk, KéIn 1981, S. 296.

12 Bericht von René Block

in: Ausstellungskatalog Fiir Augen
und Ohren. Von der Spieluhr zum
akustischen Environment. Objekte,
Installationen, Performances,
Akademie der Kiinste Berlin, Berlin
1980, S. 137-138.

Abb. 2

Neonschriftzug im Informationsbliiro
der Organisation fiir direkte
Demokratie durch Volksabstimmung,
Museum Fridericianum,

documenta 5, Kassel 1972

© bpk / Stiftung Museum Schloss
Moyland / Ute Klophaus / Leihgabe
der Ernst von Siemens Kunststiftung
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Beuys benutzt hier ganz gezielt ein Mittel aus der
Werbung, um auf die Intention seiner 100-Tage-Aktion
aufmerksam zu machen. Die Wandschrift hat Firmen-
schild-Charakter; die Firma ist die Organisation, ge-
worben wird fiir die Demokratie. Zudem handelt es sich
um ein Neonobjekt, wie es damals in der aktuellen Kunst,
etwa bei Werken von Joseph Kosuth (FOUR COLORS
FOUR WORDS, 1965), Bruce Nauman (TheTrue Artist
Helps the World by Revealing Mystic Truths, 1967) oder
Mario Merz (Solitario, Solidale, 1968), beispielhaft zu
finden war. Beuys nimmt sicherlich intuitiv darauf Bezug,
zumal viele Besucher, die mit zeitgendssischer Kunst
vertraut waren, es im ersten Moment moglicherweise als
eine solche Neoninstallation betrachtet haben. Beuys
bringt hier Inhalt (Politik) und Form (Asthetik/Kunst) auf
sinnfdllige Weise zusammen. Als man ihn zu der Verbin-
dung von politischen und kiinstlerischen Intentionen
befragt, dul3ert er: ,Weil die eigentlichen, zuklinftigen
politischen Intentionen kiinstlerische sein miissen. Das
heil3t, sie miissen aus der menschlichen Kreativitat, aus
der individuellen Freiheit des Menschen stammen. [...]

Dieses ist also ein Freiheitsmodell, es versteht sich aber
als ein revolutionares Freiheitsmodel "

Die bei dem heutigen Werk aus dem Buchstabenge-
schlinge der beiden urspriinglichen Schriftziige heraus-
leuchtenden klanglichen Zeichen 6 6 bilden ein zentrales
akustisches Element in mehreren nonverbalen Aktionen
von Beuys in den 1960er Jahren. Bereits 1964 erklingt in
der Berliner Galerie von René Block anlasslich der Aktion
DER CHEF —THE CHIEF nicht nur , lautes Atmen, Husten,
Roécheln, Zischen’ man hort auch die ,,Urlaute ,6 6 6°
,0 60[...]inunregelméaRigen Abstanden.” 12

Die von Beuys betonte Funktion der Kehle und der
Zunge wird in dem Fluxus Gesang dieser Aktion durch
das nonverbale Artikulieren des 6 6-Lautes in das Mik-
rofon demonstriert. Diese Laute werden tief in der Kehle
erzeugt. Die Sprache ist dabei auf eine sehr primitive
Stufe zuriickgefiihrt, in der Phonetik und Intonation
ziemlich differenziert erscheinen, aber Semantik noch
nicht geformtist. Beuys bezeichnet sie als Grundlaute,
als Basis der Sprache. ,Und ,6 ¢’ ist einfach die Sprache
ohne Inhalt. Nur die Tradgerwelle. Die Sprache ohne

Abb. 2



Ringgespréach ist grundsatzlich fir jede*jeden offen und
voraussetzungslos. Wir beginnen immer mit den Fragen,
die in die Runde mitgebracht werden.

Das Recht auf Grundeinkommen

und direkte Demokratie

Im Jahr 2012 starteten wir mit dem dm-Griinder Gotz W.
Werner und der Grundeinkommens-Aktivistin Susanne
Wiest eine Zusammenarbeit, die in die bundesweite
Initiative zur Einflihrung eines bedingungslosen Grund-
einkommens , Direkte Demokratie und das Grundrecht
auf Einkommen” miindete. Das Grundeinkommen ist
ein Menschenrecht, dass wir uns als Gemeinschaft
gegenseitig als Recht zugestehen und geben. Grundein-
kommen bedeutet: Jeder Mensch erhaélt ein Einkommen
—sein ganzes Leben lang. Von der Geburt bis zum Tod
Bedingungslos und hoch genug, um menschenwirdig
zu leben und in seiner Existenz gesichert zu sein. Nie-
mand soll mehr eine Arbeit annehmen mussen, um
leben zu kénnen.

Demokratie ist Bestandteil der Okologie,

der Natur im Ganzen

Wir sind mit allem verbunden. Unser Handeln trifft alle
Lebewesen, die ganze Erde. Jeder Mensch kann sein
Handeln danach individuell ausrichten, aber nur demo-
kratisch konnen wir aus freier Einsicht in die Zusammen-
hange uber unseren gemeinsamen Umgang mit dem
Lebendigen entscheiden. Wir haben ein Gesplir fir die
Stimmigkeiten und kénnen uns danach richten. Die Erde
mit allen Lebewesen kann ein Gesamtkunstwerk werden
(Joseph Beuys) und uns Menschen aus der Starrheit des
Systems und dem Zentralismus der Fremdbestimmung
befreien. Dieses lebendige Kunstwerk kann sich so lange
nicht entfalten, wie die Politik von Einzelinteressen
bestimmt wird. Nur wenn alle Menschen gleichberech-
tigt mitwirken, kann es seine Stimmigkeit finden, wird es
Garant von Frieden und Freiheit. Jeder Mensch ist ein-
zigartig und somit die kleinste Minderheit. Es ist fur
jeden Menschen lebenswichtig, dass wir die Minder-
heiten schiitzen. Die Freiheit des einzelnen Menschen ist
unser gemeinsames Interesse. Nur zusammen kénnen
wir sie erhalten. Es ist unsere gemeinsame Aufgabe, den
Tieren, der Natur —allen, die keine Stimme haben —eine
Stimme zu geben und sie mit den Rechten zu versorgen,
die sie zu ihrem Leben brauchen.

DER AUSLOSER
VON WERNER KUPPERS —
SEIT 2000 MIT DEM OMNIBUS UNTERWEGS

vor 50 jahren habe ich hilfe suchend an
der haustlr von joseph beuys in oberkassel
geklingelt: ich lebte fahnenflichtig
untergetaucht in disseldorf, weil ich mit
zwei freunden den zivilen ersatzdienst
aus gewissensgrinden verweigert hatte.
wir wollten durch einen musterprozeB
erreichen, daB unsere grundrechte wdhrend
des dienstes nicht eingeschrdnkt wdren.
wir suchten unterstltzung & beratung
aller art und haben deshalb menschen aus
der welt der kunst aufgesucht. es war
umstdndlich, an sie heranzukommen und
hatte wenig praktische konsequenzen.

joseph beuys — 50 jahre alt
& weltberihmt — 6ffnete selbst die tir und
bat uns — 20 jahre alt & weltfremd —
freundlich interessiert herein. er horte
mit aktiver aufmerksamkeit zu und war der
einzige, der den sinn & umfang unserer
aktion voll verstanden hat. seine
geistesgegenwart war phdnomenal. er hat
uns hilfreiche hinweise gegeben und am
ende noch dreihundert mark aus seiner
berGhmten anglerweste gezogen — ich war
so beeindruckt, daB ich von da an sein
herzlicher bewunderer geblieben bin. ohne
theoretisches lber seine ,kunst” zu
wissen, endlich ein richtiger mensch.

das war die ,apo-zeit”, in die ich tief
verstrickt war (und von der die enkelinnen
nichts mehr wissen). und es war die zeit,
in der joseph beuys in einem frisérladen
in der altstadt das informationsbiro fir
direkte demokratie durch volksabstimmung
er6ffnet hat. wer damals in disseldorf
lebte, wurde von seiner schillernden figur
bestrahlt — mir fiel dazu immer till
eulenspiegel ein. auf ndrrische weise
fihrte er die absurditdten der
gesellschaftlichen verhdltnisse vor augen
und stellte die frage: was kann ein mensch
werden? er war umringt von faszinierten
menschen. die medien konnten seiner figur
nichts anhaben — er drang mit seinen
botschaften (berall durch und sorgte flr
aufregung. und er lachte.

als ich ein plakat entdeckte, mit dem
er unter der (berschrift
«Wahlverweigerung” die menschen
aufforderte, ihre wahlbenachrichtigungen
zur landtagswahl in nordrhein-westfalen
bei ihm abzugeben, um der forderung nach
direkter demokratie nachdruck zu
verleihen, habe ich mich mit der groBten
selbstverstdndlichkeit an dieser aktion
beteiligt. ich habe noch nie verstanden,
wieso ich menschen oder kérperschaften,
denen ich nicht vertraue, auf jahre
hinaus blankovollmachten geben sollte,
wenn ich immer ohne weiteres bereit bin,
selbstbestimmt & verantwortlich in das
geschehen einzugreifen. da brauchen wir
so schnell wie méglich ein werkzeug zur
gleichberechtigten abstimmung der
grundlegenden fragen.

zwar hatte ich nie mehr die gelegenheit
eines direkten kontakts zu joseph beuys,
aber er war mir immer als seelenverwandter
gegenwdrtig, und ich habe — so gut ich
konnte — seine entwicklung verfolgt und
immer wieder berihrungspunkte erlebt
— ganz besonders die documenta 5, wo er
100 tage (ber die direkte demokratie und
den erweiterten kunstbegriff gesprochen
hat. was er sagte, war sehr eigenartig
& vollkommen einleuchtend.

von kind an war die kunst mein
lebenselixier

und der treibstoff meiner entfaltung. der
erweiterte kunstbegriff ist mir
angeboren. ohne schépferische praxis
konnte ich nicht leben. ich bin ein
eingefleischter bicherwurm und studiere
wunderwitzig die welt & das leben & meine
artgenoss*innen. ich konnte mir nie einen
«beruf” vorstellen und wurde von meinen
autoritdten als begabter spinner geliebt
& gehaBt nach dem motto: ,the higher you
fly, the deeper you go”. entsprechend wild
mdanderte mein lebenslauf, denn ich muBte
mir ja mein brot erdienen.

nach der documenta 5 habe ich mir jede
documenta ausgiebig angeschaut, um Uber
die zeitgendssische kunst auf dem
laufenden zu bleiben. deshalb konnte ich
nochdie honigpumpe am
arbeitsplatz (1977),
7000 eichen -
stadtverwaldung statt
stadtverwaltung (1982) und den
start des omnibus flr direkte demokratie
in deutschland (1987) miterleben. das hat
mich jeweils stark berlhrt, weil die
richtung, in die diese aktionen wiesen,
vOllig mit meinen einschdtzungen
& bedlrfnissen im einklang stand. joseph
beuys war da schon ein weltstar, und um
ihn herum war ein riesenrummel. da wollte
ich mich nicht einmischen. er gefiel mir
immer besser. ein wahrer meister.
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ein freund hat mir zum geburtstag den
gemeinsamen besuch der ersten groBen
beuys-ausstellung nach seinem tod
geschenkt. und ich konnte zum ersten mal
ins mutterland der direkten demokratie
fahren, denn die ausstellung war in
z{rich und hat mich vé1lig in ihren bann
gezogen — ich bin wissensdurstig in
diesen brunnen eingetaucht und habe von
da an das ,kiinstlerische werk” von joseph
beuys intensiv studiert. besonders
zeige deine wunde habe ich mir
ZU herzen genommen und in meinem leben
praktisch angewendet. das hat mir sehr
viel weitergeholfen,

wenn ich etwas lernen will, suche ich
nach einem meister, dem ich tausend
fragen stellen kann. also habe ich
johannes stlttgen meine dienste
angeboten. er ist funf jahre dlter als ich
und war seit mitte der 1960er jahre der
engste mitarbeiter von joseph beuys. es
stellte sich heraus, daB er seine frihe
kindheit in lank-latum verbracht hat, dem
dorf, in dem ich aufgewachsen bin. linker
niederrhein. es gab also affinitdten. am
meisten habe ich von ihm gelernt, wenn ich
ihn kutschiert habe — auf vielen
autofahrten hatte ich ihn ganz fir mich
allein ...

johannes stittgen hat mich durch die
hintertlr in einen avantgardistischen
arbeitszusammenhang eingeflhrt, der schon
seit jahrzehnten geduldig an der
einflhrung der direkten demokratie auf
allen hoheitsebenen arbeitete: das
gemeinnltzige unternehmen ,omnibus fir
direkte demokratie in deutschland” und
der verein ,mehr demokratie e.v.”, die
wie yin & vang ineinander flieBen und ein
gréBeres ganzes bilden. da hab ich mich
voller freude reingestlrzt und die
schénsten bekanntschaften gefunden: zum
beispiel zu brigitte krenkers, der
erfinderin des omnibus, die mit dem
omnibus die soziale plastik in die
alltdgliche welt gefahren hat. das konnte
wohl nur eine frau schaffen — ich hab sie
von anfang an staunend bewundert und
bezeichne sie gern als ,mutter der
direkten demokratie”, denn ihr habe ich
letztlich mein unglaubliches leben zu
verdanken.

SALTO VORWARTS — 2000

nur sie konnte mich dazu Uberreden, im
mai 2000 zwei wochen in bayern fir das
volksbegehren ,macht braucht kontrolle”
jeden tag in einer anderen stadt zu werben
und aktionen fir die presse zu machen, was
mir spontan vollig widerstrebte. und
siehe da, ich (der spinner) war pldétzlich
voll in meinem element: ganz viele
#ZUTG11ige” mensch-zu-mensch-kontakte, in
denen ich mich (iben konnte, zu friedlichen
& heilsamen (bereinkinften zu kommen.

inzwischen war ich 50 jahre alt — und
sah zum ersten mal die méglichkeit
aufleuchten, hauptsdchlich etwas
friedliches & heilsames zu tun und nicht
nur zu hause kreativ zu sein. als also im
herbst 2000 der zweite omnibus fUr
direkte demokratie auf den weg gebracht
wurde, habe ich ganz laut ,hier!”
gerufen, denn ich hatte einen
entsprechenden fihrerschein, und als ich
die weiBe schonheit mit dem goldenen
glirtel gesehen habe, war es um mein herz
geschehen ... dazu muBte ich frei ins
ungewisse springen und alles materielle
& bisherige auBer acht lassen. das war
ziemlich heftig — ein existenzieller
nullpunkt.

inzwischen lebe ich schon seit
20 jahren in dem weiBen doppeldecker mit
dem goldenen glirtel, und jeder tag ist wie
ein roman. mit stdndig wechselnden
besatzungen, die jeweils einen
produktiven einklang finden und unter wild
wechselnden umsténden zu allem bereit
sein missen. im omnibus habe ich erfahren,
was intrinsische motivation bedeutet und
verstanden, was albert camus meinte, als
er sagte, man mége sich sisyphus als
gllcklichen menschen vorstellen.

das schonste ist, daB meine
mitspieler*innen alle ungefdhr in der
lebenslage sind, in der ich war, als ich
bei joseph beuys geklingelt habe. mit
ausrutschern nach oben & unten 16 bis
25 jahre alt. sehr taugliche enkel*innen,
mit einem viel klareren bewuBtsein davon,
was wir mutter erde und uns gegenseitig
antun. ich bin zwar der kapitdn und
inzwischen 70 jahre alt, aber ohne die
»S0ziale praxis” mit ihnen und unserem
alltdglichen ,publikum” kdénnte ich nicht
leben. gemeinsam schaffen wir eine
lebensqualitdt im omnibus und im umgang
mit den menschen vor ort, die ich nie fir
méglich gehalten hdtte.

weil ich nirgendwo einheimisch bin,
kommt mir der omnibus wie ein mutterschiff
vor, zu besuch aus einem anderen raum/
zeit-kontinuum. da kann ich nach
herzenslust spinnen und mich so gut es
geht einnisten. wdhrend ich mit meiner
jeweiligen all star band geduldig mein
mutterland beackere, fliegen 100 andere
praktikant*innen in der groBen weiten
welt herum und schenken mir ihre
wahrnehmung der globalen zusténde. dabei
kommt uns die digitale kommunikation
zugute, denn sie bietet die méglichkeit,
unabhdngig von raum & zeit in verbindung
ZuU bleiben. ich stelle mich da ziemlich
unbeholfen an und will auch mit den
asozialen medien nichts zu schaffen
haben, aber ich versuche eifrig, die welt
der nullen & einsen sinnlich zu
unterwandern und sowas wie ,anatale”
kommunikation zu entwickeln.

ich bin der welt & dem leben unendlich
dankbar und freue mich, wenn ich als
kapit@n vielleicht auch ein ,ausldser”
sein kann ...




