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Pablo Picasso
Frauenkopf (Fernande)
1906

fnawm:é&/:/ (Feruepele )

Im ersten halben Jahr ihres Zusammenlebens trat Fernande nur relativ selten im Werk
ihres Liebhabers in Erscheinung. John Richardson konstatiert, dass Picasso, dessen
Kunst stets den »Kurven seiner Liebe«** folgte, seinen Stil noch nicht auf das Bild der
Geliebten einzustellen vermochte.* Das dnderte sich mit Beginn des Jahres 1906. Zur
gleichen Zeit war sein Interesse am Modellieren in Ton wiedererwacht und so schuf
er im Frihjahr sein erstes lebensgroBes plastisches Portrat von ihr, den Frauenkopf
(Fernande) — 7. Die Plastik zeigt eine groBere technische Sicherheit als frihere plas-
tische Arbeiten Picassos. Dieser hatte seine bildhauerischen Fahigkeiten iberwiegend
autodidaktisch erworben; fir den Frauenkopf fragte er aber im Kreis der spanischen
Kunstler, die seinerzeit die Butte Montmartre bevélkerten, um Rat, darunter Paco
Durrio, in dessen Brennofen die Plastik schlieBlich gebrannt wurde.

Der kinstlerische Arbeitsprozess bleibt im fertigen Werk deutlich sichtbar. Mit seinen
Fingern, einem Bildhauermesser und Schabwerkzeugen modellierte Picasso in schnel-
ler Manier das strukturierte Haar, aus dem das glattere Gesicht und der Hals hervor-
treten. Die feinen Zlge und die glatte Oberfldche des Gesichts kontrastieren mit der
bewussten Unfertigkeit des Haars, das das Non-finito der dlteren Kiinstlerkollegen
Auguste Rodin und Medardo Rosso evoziert.*® Wahrend die Nasen- und die Mundpar-
tie kraftig modelliert sind, werden die mandelférmigen Augen nur knapp angedeutet.
Insgesamt weist der Kopf, wie der Picasso-Kenner Werner Spies analysiert hat, eine
leichte Asymmetrie auf: Die rechte Gesichtshdlfte ist insgesamt stérker herausge-
arbeitet, wodurch eine charakteristische, dem gesamten bildhauerischen Schaffen
Picassos eigene Spannung erzeugt wird. Die porése Textur der Haut auf der rech-
ten Gesichtshdalfte erzielte der Kiinstler, indem er - méglicherweise auf Anraten Paco
Durrios - feinen Till oder Gaze-Stoff in den feuchten Ton driickte. Picasso verwendete
hier erstmalig vorgefundene Texturen, um die Oberfidche der Skulptur mit mechani-
schen Mitteln zu beleben. Dieses Verfahren sollte fiir sein spateres plastisches Werk
entscheidend werden.¥”

Wie Fernande Olivier berichtet, erwarb Vollard 1910 fanf Originalskulpturen Picassos,
darunter den Frauenkopf: »Eines Tages, als er eine gréBere Summe Geld brauchte,
verkaufte er seine Skulpturen an Vollard. Ich weiB nicht, ob Vollard sie hat in Bronze
gieBen lassen; auf alle Fdlle habe ich sie nirgends mehr gesehen. Ich erinnere mich an
eine Mdnnermaske [Kopf eines Picadors mit gebrochener Nase (1903)], die von sché-
nem Talent zeugte. Dann die Blste eines Narren mit Zipfelmitze [Der Narr (1905)]
und der Entwurf einer Frauenblste.«*® Es ist undenkbar, dass Picasso, der daflr be-
kannt war, sich nur sehr schwer von seinen Werken trennen zu kénnen, Vollard einen
Bozzetto verkauft hatte. Stattdessen bezeugt Fernandes Aussage den Einfluss ihres
ehemaligen Lebensgefdhrten Laurent Debienne, einem akademischen Bildhauer, auf
ihr Verstandnis von plastischem Arbeiten. Es zeigt aber auch, welch hohes MaB3 an
Vereinfachung der Frauenkopf fiir den damaligen Betrachter darstellte.>
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Francoise Gilot
Frichte und Blgtter
1951
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Pablo Picasso Pablo Picasso
Die Frau im Lehnstuhl Nr. 1 (nach dem Rot) Die Frau im Lehnstuhl Nr. 1 (nach dem Rot)
134 17. Dezember 1948 30. Dezember 1948 135
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Ulrich Mack
Frangoise Gilot
148 Neuilly/Paris 1965
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